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Atam Tofig Kdgarlinin
aziz xatirasina hasr edirom

RS S—

MUSLLIFDON

Taqdim olunan tedgigat isi asiq senstine hasr olunmusdur.
Burada asiq havalari igerisinde miieyyen bir qrup teskil eden
musiqili-poetik janrlardan behs edilir. Bunlar Bayatl, Gorayl,
Tecnis, Divani, Miixemmes veo Sikestalerdir. “Matnin  va
musiginin ayrilmaz vehdeti asiq senetinde yaradiciliq prosesinin
osas torkib hissesini teskil edir. Hava adlanmn poetik forma
adlarindan gétiirilmesi faktinin 6zii hava ila badii metnin ginlmaz
olagesine ve qarsihgh asihihigima en yaxsi misaldir, bu poetik
formalann inkisaf yolu ilo musiqi formalarina kecilmosini stibut
edir. Gerayli, Diibeyt, Tacnis, Divani, Miixommas ham poetik
formalarin, hem de eyniadli asiq havalarinin adlandir.”' Kitabin
osas mazmunu O.Eldarovanin “Azerbaycan asiq senati” aserinda
yer almig bu fikirlerden qaynaglanmisdir. Bura daxil olan
movzularin okseriyyati “Folklor va etnografiya” Beynalxalq Elmi
Jurnalinda ¢ap olunmusdur (“Folklor ve etnografiya”, 2006/3-4,
2007/3, 2009/3, 2010/1, 2010/2). Kitaba, eyni zamanda, @sas
mévzu ile bagh olan “sikeste” hagda bélmenin salinmasi da
magsadauygun hesab edilmisdir. Fikrimizca, bununla musiqili-
poetik janrlarin siyahisi bir gader de dolgunlasmugdir. Bu movzu
miiellifin. “Azerbaycan xalq musigi yaradicihginda “Sikasta”
kitabindan (Baki-2003, eser eyniadli namizedlik dissertasiyasi
osasinda tortib edilmisdir (1994).) gotiirilmiisdir. Bundan basqga
kitabda “Dastan” movzusu da yer almisdir ki, bu da dastamn
sintetik seciyyesi ilo baghdir. Bu movzu AMEA Memarhg vo

' ©.Eldarova. Azerbaycan asiq seneti. Baki-1996. s.135.
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Incosenot Institutu “Azerbaycan xalq musigisi tarixi ve
nazoriyyosi” sbbesi terofinden heyata kegirilon, marhum
miisigigiinas ~ O.[sazadonin on cildlik “Azerbaycan xalg
musiqisinin antologiyasi” layihesine uygun olaraq yazilmisdir.
Hal-hazirda s6benin midiri S.Ferhadovanin rehbarliyi ile
antologiyanin VIII cildi hazirlanir ve bu mévzu mehz hamin cilda
“On s6z” kimi nozerde tutulmusdur.

Qeyd edek ki, T.Memmadov “Azerbaycan asiglarimin
onanavi havalar” eserinde saz alstinin qurulusunu ve badii
imkanlanni, elece de asiq havalarmin melodik-intonasiya, lad
xiisusiyyetlorini nozere alaraq yeni bir yanasma metodu teklif
etmigdir. Miiallif agiq havalarim tehlil ederken hem melodiyanin
sos diizlimiinli 6ziinde aks etdiren monodik lada, ham de sazin
kok qurulusu ile bagh olaraq lize ¢ixan harmonik lada istinad
etmoyin vacib oldugunu gostermisdir. Bu, dogrudan da, asiq
havalarmin lad asasinin miioyyen edilmesinde yegane ve diizgiin
yanasmadir, asiq senstinin Oyrenilmesi yolunda béyiik elmi
ugurdur. Oxuculara teqdim olunan asarde asiq havalarmin tehlili
zamani @sas hadef musiqi ve s6ziin vehdati, melodiyanin metnle
bagh inkisaf ganunauygunluglar problemlari oldugundan yalniz
monodik lada istinad edilmisdir.

Asiq havalarmin tehlili zamam asasen T.Meammadovun
“Azorbaycan klassik asiq havalan™ toplusunun not yazilarindan
istifado olunmusdur. Bununla yanasi, miixemmaslerin tehlili
zamani N.Bagirovun “Asiq mahmilari”ndan (Baki-1987), sikes-
tolorin tohlilinde ise R.Zohrabovun “Azerbaycan zerbi-
mugamlan” (Baki-1986) eserinden, C.Almaszadenin slyazma
soklinds olan not yazilarindan istifade olunmusdur.

Bu nesrin arsaya galmasinde yaxindan istirak edan soxslara
6z minnatdarhgimi bildirmak isteyirom.

Ilk ndvbeda, kitabin redaktoru — Azerbaycan Respub-
likasinin emokdar incesenat xadimi, senatsinasliq doktoru,
professor, “Musiqi dinyasi” jurnalinin nagiri ve bas redaktoru
T.Mammadova dayerli fikir vo maslahoatlore, kitabin “®lave”

s
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bolmesinde verilen havalarin not yazilarini teqdim etdiyine gore
oz dorin tosekkiiriimii bildirirem.

Kitabin roygileri - filologiya elmleri doktoru, professor,
AMEA Sdobiyyat Institutunun direktor milavini, “Folklor vo
etnografiya” jurnalimn tasisgisi vo bas redaktoru M.Qasimliya;

Senatsiinasliq doktoru, professor, AMEA Memarliq ve
incosenat Institutu “Azerbaycan xalq musigisi tarixi ve
nozariyyesi” sobaesinin miidiri S.Ferhadovaya boyiik komaya ve
sorf etdiyi smoye gore derin minnatdarligimi bildirirem,

Azorbaycan Respublikasinin  emekdar artisti, dosent,
ADMIU Musiqi senati fakiiltesinin dekam1 Vamiq Mem-
madeliyeve asiq havalarinin lad esasinin miieyysn edilmasinde
gostordiyi kémaye gore;

K.Dadaszadaye “Kerem sikestelori”nin not yazilarnni
taqdim etdiyina gore;

A Mommodova, L.Isayevaya her bir yardim vo dastaye
2019,

Elaca da, biitiin nasriyyat is¢ilerine ¢gekdikleri zehmata gora
6z derin tesekkiiriimii bildirirom.

Vaxtile bir nege not yazilarmi miiollife teqdim eden
C.Almaszadeni de béyiik ehtiram hissi ile aniram.
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ON SOZ 9VOZI

AZORBAYCAN ASIQLARININ
“SAZ - SOZ SONOTI”

Asigsiinas alimlor ¢ox vaxt asiq senatini “saz — soz senati”
adlandinrlar. Gordilylimiiz kimi, bu ifade iki boytik badii senat
noviinlin adimi ve bu ad altinda iki neheng medeni hadiseni
ozinde dasiyir. Lakin asighq fenomeni bunlarla da tamamlanmur.
Digor sonat ndvlarini de bitov bir tam halinda nizamlayan
govusug, miixtaliflikden dogan mitkemmal birlik kimi tize ¢ixir.
Artig bu adin 6zii asiq yaradiciligini sintetik senat olarag
deyarlandirir.

Daha deqiq desek, asiq senati forma ve lUmumi mazmun
etibarile sinkretikdir veo sinkretik toefokkiir terzindon dogan ifade
vo qurulus normalarim goruyub saxlamigdir. Asiq senatini toskil
edon torkib hisselori ve onlarin osas akseriyyeti indiki méveud
durumda miisteqildir ve bir-birile sintetik miinasibatdedirlor.
Hal-hazirda  Azerbaycan medeniyyetinde asiq  senatinin
dogurdugu, eyni zamanda, onun torkib hisseleri olan “asiq
adebiyyati”, “asiq musiqisi”, “asiq dastanlar”, “instrumental saz
musiqisi”, “Qaravelli teatn” vo s. kimi sonat istiqgamatlori
movcuddur. Bunlarm her biri incesensatin ayr-ayrit neheng
gollanidir ve sintez halinda asiq yaradicihginda Dbir-birine
govusaraq toezahiir edir. Bu, bir daha asiq senatinin unikalligini —
“incesenat”, “Incesenat novii® anlamindan daha yiksekds
durdugunu, daha ali bir ictimai-tarixi, mifik-felsefi, milli-menevi
madeniyyat hadisesi oldugunu ifada edir.

Azorbaycan asiq senati biitov senatdir, lakin onun daxilinda
miixtalif senat novleri, miixtelif medeni hadiselorin 6ziinomexsus
xiisusiyyatlori  yasayir. Asiq senatinde  xalgimizin diinya-
goriisiiniin osas alamatleri, etnos, milli-mental xiisusiyyetlor an
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godim' ' laylar, qalglar olaraq qorunub saxlamlmisdir. Asiq
yaradicihgimn musiqi dilinde kegmis zamanlardan dovriimiizedek
golib ¢atmis, indinin Oziinde de lize ¢ixan xiisusiyyetler
moveuddur.  Azerbaycan  asiq  senetinin - dogulmasi  ve
yaranmasida  ibtidai medeniyyet = sinkretizmi  xiisusi  rol
oynamisdir. Bir torefden, asigin goxcehetli istedadi, o biri
torofden, senat novlerinin badii vasitelerinin miixtelifliyi asiq
yaradiciliginin sinkretizminin neticesidir.

Asiq senatinin mengoyi sinkretizmle baghdir. Bu, halo
qodim dovrlerde badiilik ve tetbigiliyin qovusuglugu. senat
hadisalorinin ayri-ayri terkib hisselorine pargalanmamasi  ve
yaraniginin ilkin merhalelerinde asiq musigisinin erkon-folklor
intonasiya edilmesi’ normalari ile bagh olmasi demakdir. Sonrak:
inkisaf merhelelerinds musiqi ve séziin, instrumental ve vokal
ifagiligin, rags, teatr sanati va s. qovusugunun mikemmollosmesi
iso  senatlorin’  sintezi ve qarsihigh tesiri neticesinde
formalagmigdir. Biitév asiq senati daxilindeki sonot novlerinin
qarsiligh miinasibetlori,  onlarin  bir-birine meyl etmosi,
yaxinlagmast, tesiri, son naticeds, ¢ox deqiq tislub cizgilori alda
etmisdir. Bu tslub xiisusiyyetleri asiq ifagilignin miieyyan
kanonlar gergivesinde nizamlanmugdir.

Sinkretizm v sintez problemlerinin Oyrenilmesi ¢agdas
dovriimiizde oldugea vacib ve aktualdir. Burada, geyd etmok
istordik ki, «xalq medeniyyeti» anlayisi miasir baxislar
kontekstinde cox six suretde sinkretizmle bagli olaraq qabul edilir.
2000-ci ilde Moskva seharinde «Madeniyyatlerin tipologiyasi ve
tiplori: baxislarin miixtelifliyi» adi altinda konfrans kegirilmisdir.
Burada asagidak fikir 6ne ¢okilmisdir: «xalq medeoniyyatini tarixi
laylarla mahdudlagdirmayaraq miimkiin qoeder genis sokilde basa
diismok lazimdir, Bu hemise, bu ve ya diger dorecade anenayvi
sinkretik madamyyatdlr hans: ki, bilavasite, kommunikasiya akt
ilo bir-birine Gtirlim’.

2 TunonorHs M THIBL KyJIbTYp: pasnoobpasie noaxonos / MaTepHanbl MewxIy-
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«Xalq medeniyyeti deqiq milayyen olunmus serhadlers
malik olmayan yigma anlayisdir ve en godim zamanlardan indiki
dovriimiizedek miixtelif merhalelerin medeni qatlarim 6ziinde
birlegdirmigdir. Xalq modeniyysti fenomeninin etnik birlik vo ya
miixtelif tipli ictimai qrup ve birliklorde formalasmast ve
yasamasi onlarin xalqga mexsuslugunun dork olunmast ile
baglidiry”.

Sinkretizm badii medeniyyet tarixinin daha g¢ox arxaik
dovriine aiddir. Sinkretizm ilk ibtidai insanin merasim-ovsungulug
(fovgel) fealiyyeti ile six bagh olmusdur, incesenstin hale
cilalanmamis névlarinin birliyi kimi tize ¢ixmisdir.

Sinkretizmle miiqayisade «senatlor sintezi» keyfiyyotco
yeni bir vehdetdir. Burada badii yaradiciigin = seciyyavi, forqli
linstirlore malik olan ayrn-ayn miisteqil qollan bir-birile qovusur.
Bu halda sintezin biitdvliyi dialektik hadise olaraq tezahiir edir.
«Sadsce miixtolif vo berabarhiiquqlu deyil, ilk névbade, bir-birine
oks vo hetta zidd baslangiclarin garsiligh elagesini temin edir,
hansilar ki, bir-birile osl konflikte girir ve eyni zamanda, def
edorak (albatto, buna nail olurlarsa) yeni badii-sintetik realhqda
uygunlasirlany”.

Beloliklo, burada senatler sintezinin li¢ ganunauygun aspekti
tizo gixir — konflikt, konfliktle bagl iize ¢ixan ziddiyyetler ve
ziddiyyetin  def  olunmasi.  Bununla  elagedar  olarag
M.V.Alpatovun, fikrimizca, ¢ox mithiim mena dasiyan fikirlerini
one g¢okmok isterdik: «Bizde gox vaxt sintez problemina basit
sokilde yanasirlar, onu bir senatin o birine sadace birlosmasi kimi
qiymetlendirirler. Sinteze bu ciir yanasma iki ve ya ii¢ senatin
garsihglh alagesi ve onlarin miirokkeb miinasibeti problemini sade

Hapoanoit kondepenunn. M.:2001. Kynstyponorua 20-ro Beka. DHLHKIONE-
nua. T.2-CI1B. Yausepcurer kuira, 1998, c. 447.
* Muxaitiosa H.I'. Haponnas KyJBTYpa: COBPEMEHHBIC TIOAXOABI K HCCIE10Ba-
nnio. Orada, s.154.

Masaes AWM. [lpobGnemel cHHTE3a HCKYCCTB B 3CTETHKE pYCCKOro
cumBonnsma. — M.: Hayka, 1992,
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qonsuluq, hetta, gox vaxt arxitektor vo heykelterasin bir-birile
miinasibatleri  problemina g¢evirir. Bununla bels, sintezi
ziddiyyetlere osaslanan mirekkeb gqarsiligh miinasibet kimi
gavramaq lazimdir, hans1 ki, son neticede yeni birlik olaraq
tosokkiil tapir. Unutmaq olmaz ki, senat novlerinin her birinin 6z
vozifesi..., 0z dinyas), 6z mokani, cisimleri arasinda 0z
miinasibatlori vardir»’.

Ziddiyyetli ve tezadli tereflerin qarsiligh miinasibati
neticesinde elde edilon yeni veshdat corgivesinde hayat ve
incasenat Unsiirlerinin birliyi tesdig olunur. «Sintez hayatin biitiin
mahiyyetini, sonsuz menasini agan hadiselerla baghdir. Bu,
insanlarin zamam 6tiib kegmak, galacakle, abadi varligla temasa
girmok tigiin on giiclii kollektiv cohdidin®.

As1ig madeniyyeti milkemmal madeniyyat sistemidir.
Coxsaxeli asiq yaradicilifinin  ensnavi gqatlarini aragdirmaga
baglayarken sistemin bir cox 6ztinemexsus cehatleri bas qaldinr.
Burada, ilk novbade, ¢ox qabariq sekilde, forma ve mezmunun
daxilindeki giicli dinamika tze e¢mxir. Bununla yanasi asiq
sanatinin  moarhale-morhale  yaranmasi  ve  formalasmasi
dinamikasim da gérmek miimkiindiir. Asiq senatinin har bir torkib
hissesi, miiayyen daroceds, esas vahid tamliga baghdir ve miitlaq
sokilde onunla uygunlasir. Eyni zamanda, agiq senafinin blitiin
elementlari bir-birile de six alagadadir ve konkret miinasibatlora
malikdir. Yaranan sintezin miixtelif elementlori asiq yaradicilig
liglin iislubyaradier vahide gevrilmisdir ve belaliklo de, agiq senati
tislubunun formalasmasinda halledici rol oynamigdir.

Qeyd etmek lazimdir ki, epik yaradicih@in tarixi-folklor
tohlilinde genezis problemi uzun middestdir ki, tedqiq olunur.
Asiq senatinde sintetizm kimi tohlil etdiyimiz goxsayl problemlor

* Anmaros M.B. [lpobrema cuiTesa B XyJ0KECTBEHHOM Hacienctse. B ki

Bornpocsl cniTesa Hekycers: Marepnansl [lepsoro TBOPYCCKOro COBEIIARMS

APXMTEKTOPOB, CKYJILNTOPOB M kiBonHenes. M., 1936, c. 22

7 eKopaT - CCCP, 1970, Ne
Mypuna E.B. ®ynkumu cunresa. JISKOparHBHOE HCKYCCTBO ; ;

R.c.25.
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— inkisafin xiisusiyyetleri, torkib hisselerinin ayird edilmesi va s.
Syrenilmo obyektine daxildir. Bele ki, tadgigateilarin fikrine gore,
epik oserleri derk etmek yolu onu teskil eden ayri-ayn
komponentlerin  bir-bir, en ki¢ik detallarina kimi deqig
arasdinlmasidir. Asiq senatinin tarixen uzun siiren  tekamiil
prosesinda goxtobageli madeni qatlar miixtelif genetik koklora
malik olmuslar. Son naticads ise, onlar harmonik miitenasibliyi,
tamhg@ ile segilon qovusug, biitéy ve mitkemmel bir madeniyyete
gevrilmislor. Qeyd edek ki, timumiyyetle, janrin tebietinin
genetik izahi, son noticede, janr xiisusiyyetlorini, onun ilkin
morhalalorini — yaranmasi, terkib hissaleri, intonasiya ve ritmik
koklerini de agmaga komok edir.

Onu da qeyd edek ki, asiq musigisinin miixtelif mezmunlu
komponentlarinin bir-birinden asililigy, bir-birinden toremasi, bir-
birine tesirinin aragdirthb dyrenilmasi bu senatin genezis sirlorini,
{ist-iisto toplanaraq yaranma sirlorini tam olaraq agnur. Bu ondan
iroli golir ki, aym-ayri komponentlorin her biri olduqgca
miistoqildir. Onlarin her birinin koklerine varmagq, derinden
arasdirmaq qarsihgh tesir xiisusiyyetlorinin agilmasma yardim
edir. Onu da nozere almaq lazimdir ki, unikal senat hadisesi
olaraq asiq musigisinin formalagmasi mexaniki quragdirma
vasitosile vo ya mileyyen elementlorin quru yigini kimi bas tuta
bilmezdi. Burada yalmz iizvi birlik, qarsihqh miinasibatler,
senotlorin integrasiyasindan, an osasi, biitiin bunlari yaradan milli
diisiince terzinden ve onun dogurdugu senat hadisesinden sohbat
gedo biler. Bunun naticesi ise gox mikemmsal toskil olunmus,
dinamik va hemisayasar bir senat niimunasidir.

Moalum oldugu kimi, “ Azerbaycan xalqmin menavi qudratini
tomsil eden unikal bir medeniyyet hadisesi kimi asiq senati”
YUNESKO-nun qeyri-maddi irs siyahisina daxil edilmisdir. Bu,
Heyder ®liyev Fondunun prezidenti, YUNESKO-nun vo
ISESKO-nun Xosmeraml Sefiri xamm Mehriban 8Sliyevanin
tosobbiisii ilo hoyata kegirilon genismiqyash  bir layihadir.
Beynolxalq ohamiyyet dasiyan bu ictimai-madeni hadise asiq
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sonatinin gorunmasina ve inkisafina tekan wveran ve bu yolda
ireliye dogru atilan miithiim bir addimdir.

Bu layiha asiq yaradicihigi problemlorine yenidon ve yeni
elmi baxislarla yanasmaga soévq edir: Indi bizim esas megsedimiz
bu senatin boyiikliyiini diinya xalglarina oldugu kimi ¢atdirmag,
toblig etmoakdir. Ilk névbade ise, bunu bizim oziimiiziin elliklo
anlamagimz ve bu seneti sevmoyimiz gerekdir. Alimler
torofinden “méhtesom bir folsefi sistem™ (M.Qasimli) kimi
deyerlendirilen asiq yaradiciligy, fikrimizee, heg de yeterinca derk
edilmemis wve mehz sistem halnda dirist sekilde
oyrenilmemisdir. Asiq senatinin derinden derk olunmasi iigiin bu
senatin biitlin vacib parametrlori, elace do sinkretik ve sintetik
qatlarinin dyrenilmesi ¢ox vacibdir. Malum oldugu kimi, sovet
déneminde asiq sensti birterofli arasdirilmis, senatin bir ¢ox
miihiim aspektleri tedqiqat obyektinden kenarda qalmisdir. Asiq
yaradicilig1 biitov Azerbaycan konstekstinde, eloce do senatin
tirkelililk ve onunla bagh miiqayiseli tehlilleri, samangihg ve
diger qedim gaynaglari, dini, mifoloji, felsefi, axlagi, ideoloji v
bu kimi bir gox vacib terofleri Gyrenilmemis ve agiq olaraq
qalmsdir.

Asiq senati hagqqinda bir gox miisllifler - edebiyyatsiinaslar,
musiqisiinaslar, teatrsiinaslar ve bir gox basqalar terefinden gox 1§
goriilmiis, aragdirmalar aparilmis. bu senstin asas elmi miiddealar
dyrenilmis, giymetli naticeler elde edilmisdir. Bu eserlorde asiq
senetinin genezisi problemlori do tedqiq edilmis, bu senat hadisesi
corgivesinde bas qaldiran sinkretiklik vo sintez hagqinda deyerli
fikirlor soylonilmisdir. Musiqi elmi sahesinde asiq senatine hesr
olunmus fundamental elmi eserler yaranmusdir. ©.Eldarovanin
“Azerbaycan asiq senati”, T.Mommadovun “Azerbaycan
asiglarinin - enenevi  havalan”, “Koroglu asiq havalan”,
N.Bagirovun “Agiq Qerib dastam”, K.Dadaszadenin “Dastanin
isaro sistemi”, elece do Azad Ozanmn (Kerimli), F.Xahqgzade ve
basqalarinin miixtelif sepgili yazlan asiq senatinin dyrenilmasi
sahesinde boyiik addimlardr.




frads Kégarli

Biitiin bunlarla yanasi, geyd olundugu kimi, a¢iq qalmis
problemlor do goxdur. Bunlardan biri do asiq havalarinin tesnifati
mosalaloridir, Fikrimizce, son dovrler yaranan yeni elmi baxislar
asiq senatinin daxili mezmununu asas gotiirerak bu mosalays de
yeniden baxilmas: zerureti yaratmigdir.

Azerbaycan musiqisiinashginda nezeri tehlillerin neticesi
olaraq, asiq yaradicihginin yaratdign badii mehsulun mileyyen bir
hissesini teskil eden musigili-poetik niimunaler “asig havalar™
adi altinda qebul olunmusdur. Coxlan terefinden yanhs olaraq
soslonon “asiq mahmilar” adindan siiurlu sekilde gagilmis ve elmi
cohotden daha deqiq diistiniilmiis ve osaslandinlmis, milli
terminalogiyaya uygun gelen ifade segilmigdir. Bu ad 6z
rongarengliyi, goxgesidliliyi ile segilon musiqi niimunalerini daha
dar vo moehdud ¢ergiveye salmaq kimi menfi hah aradan
gotiirmiigdiir. Dogrudan da, moveud olan asiq havalan mahm
deyildir ve mahni janni hiidudlarindan daha genisdir, daha boyiik
moena ve ohomiyyat kesb edir. Bu senat niimunalerinin ekser
goxlugu irihecmli, ii¢ genis hisseden ibaret vokal-instrumental
asorlordir vo ideya-mezmun cehatden boyiik mahiyyet dasiyan
lirik, epik, dramatik musigili-poetik  kompozisiyalardir.
(Azerbaycan musiqi modeniyyetini biitovliikle ve biitiin
incoliklerine goder derk eden dahi bestekar U.Haciboyli abas
yero bu méhtesom kompozisiyalart “asiq destesinin destgahi”
adlandirmanusdir.) Bu baximdan, “asiq havalan” anlayist imumi
mozmuna uygundur ve asas ger¢akliyi aks etdirir.

Lakin, fikrimizce, mesoelonin diger bir terafi de vardir. Bu
adin 6zii do timumilesdirici ad olaraq megbul sayilsa da, asiq
havalarmin miixtelifliyini iize ¢ixarmir ve bu havalarin eyni
torkibli, yekcins olmasi fikrini yaradir. Halbuki, asiq havalar,
qeyd edildiyi kimi, hom mezmun ve obraz, hem forma ve qurulug
baximdan miixtelifdir. Onlar igarisinde, siibhesiz, mahmlar da
vardir (bu addan, demok olar ki, imtina edilse do). Bunu onunla
izah etmak olar ki, uzun esrler boyu incesenat dasiyicisi — pesakar

sonotkar olan asiq biitin bayramlarin, toy-diyiinlerin, kiitlovi
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tamasa ve marasimlarin miitleq istirak¢isi olmusdur. Asig xalga
bir ¢ox janr, név ve formalan ohate edon miixtelif sepgili senat
niimunaleri teqdim etmigdir. Mahnilar oxumus, regs havalan
calmis, oynanmus, seirlor demis, dastan soylomisdir ve s. Asigin
oxudugu bir ¢ox havalar xalq mahnilarina gevrilmis, basqa senat
sahelerine de niifuz etmigdir. “Derbendi” — “Qagaq Nabi”,
“Mirzecani — “Yaxan diiymale”, “Diibeyti” — “Sar biilbiil”,
“Yurd yeri” — “San giil”, “Godek donu” — “Apard sellor Saram™,
“Atlandirma’ — “Vagzali”, asiq “Coban bayatisi” - “Coban
bayat1” mugami, agiq “Sikestesi” — “Qarabag sikestesi” zerbi-
mugam, “Zilfiigar diibeytisi” — “Arazban” zerbi-mugami ve s.
bu kimi transformasiyalar yada salag. “Kitabi Dade Qorqud "
dastaninda qopuzda ¢alinan “Yelotma™' rogsinin adi gakilir ve toy
merasiminde gelinin qopuzun miisayiati ila regs etdiyi bildirilir.
Dastanda hemgcinin qopuzda “Sadliq” havasimn  ¢alindig:
haqqinda: melumat da vardir. Onu da geyd edek ki, hal-hazirda toy
marasimlerinin milli seciyye dasiyan en vacib atributlanindan biri
olan “Vagzali” reqsi asiq havasidir - “Atlandirma™ havasinin
“miiasirlosdirilmis” instrumental formasidir.

Biitiin bunlar bir daha gosterir ki, “asiq havalan™ adi altinda
toplanmis musiqi niimunaleri miixtelifdir ve janr, forma, tipi
etibarile bir-birinden esash sokilde forglenir. Onlann igarisinde
basgalari ile yanasi, mahmlarm, regslerin, instrumental hayalarin
olmasi labiiddir. Buna gore de, asiq havalarmm yeniden
aragdirilaraq tesnifat verilmasi giiniin telebidir.

Bul sahoda isa artiq tecribe vardir. Asiq musigisinin ilk
todqiqatgist ©.Eldarova 6z eserlerinde ohomiyyatini he¢ vaxt
itirmeyacek elmi miiddealar irali siirmiis, asiqsiinashgin inkisafina
tokan vera bilecek shemiyyatli ve zengin irs qoyub getmisdir.
Fikrimizee, onun 6ne gokdiyi esas elmi-nezeri fikirlori, tortib
etdiyi tosnifat ve qruplasmalar olde esas tutaraq lazimi neticolora
golmek miimkiindiir. Asagida ©.Eldarovanin “Azerbaycan asiq

7 Bax: M.Qasiml. Asig senati. Baki - 1996, s. 49-50.
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sonati” kitabinda ireli siirdiiyli asiq havalannin qruplar iizro
bolglisiinii nezera gatdiring. O, asiq havalarini melodiyalarmin
sorhine gora li¢ yere ayirmigdir:

1. Regitativ - deklamasiya tipli havalar;

2. Regitativ - deklamasiya ve mahnivari havalar;

3. Mahmn xasiyyetli havalar.

Fikrimizco, bu qruplasma ¢ox degiq ve diiriistdiir, onu osas
tutaraq, miixtelif janr xiisusiyyetlorine malik olan goxsayli asiq
havalarini iimumi ad altinda bir-birinden aywmaq ve ferqli
xlisusiyyotlorine  gore  tertib  etmsk  miimkiindiir ve
magsadauygundur. Asagida teqdim olunan tesnifatda ilk li¢ bend
mahz Eldarovanin yuxarida sadalanan miiddealarina
uygunlasdirilmisdir:

. Behrsiz asiq havalan (“Tacnis”,

bayati”, “Qarac1”(“Darvisi”) ve s.);

2. Qovusuq behrli asiq havalart (“Azafli gerayhsi”, “Sah

Xeotai divanisi” ve s.);
3. Behrli asiq havalan (bu bende asiq mahnilan da daxildir:
“Gilonar”, “Darbendi”, “Sahseveni” ve s.);
4. Instrumental saz havalari;
5. Asiq regs havalari;

Qeyd edak ki, M.S. Ismayﬂov ‘Azerbaycan xalq musigisinin
janrlan” sserinde “behrsiz”, “qarngiq behrli”, “behrli” termin-
ifadelarden istifade etmis ve xaiq musiqisini bu adlar altinda janr
gruplarina ayirmigdir. Bizim teklif etdiyimiz tesnifatda bu sistem
mileyyen doyisikliklor ve slavelerle asiq havalarina tetbiq
olunmugdur. Onu da vurgulayaq ki, bu tesnifatda verilen adlar is¢i
xarakter dasiyir veo miizakire tliclin mitexessislerin nezerina
toqdim olunur. Yada salmagq isterdik ki, tiirk asiq sanatinds musiqi
havalarina tetbiq edilon *“uzun hava”, “kik hava” kimi
terminlorden istifade olunur ve fikrimizce, lazim gelersa, tiirk
as1q terminoloji liigatinden de bahralenmek miimkiindiir.

Bandlarle bagh olaraq bazi agiglamalar vermak istardik.

“Zarmer”,

—_]G

“Coban .

SL0F3 .
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1. Birinci bende aid olan asiq havalari an gedim el havalan
sirasindandir. Bu havalar lirik-falsefi, epik, dramatik meazmunlu
klassik senat niimunaleridir. Miirekkab, improvizasiyali melodik
ifade terzi bu qrup havalan saciyyslendirir.

2. Ikinci bendle elagedar olaraq, geyd edek ki, bu nov
havalar terkib etibarile bir-birinden miieyyen deracede segilir.
Bele ki, a) - havalarin bir gqrupunda deqiq 6lgiili melodiya ve
regitativ-deklamasiya tipli bolmeler iizvi xasiyyet dasiyir ve
havanin daxili mezmunu ile bagldir, mehz melodiyanin 6zii
xasiyyot etibarile qovusuq bshrlidir. Qovusuq bahrli havalar
igarisinde ele b) - havalar da vardir ki, onlarin melodik strukturuna
daxil olan improvizasiyali bolmaler ifag1 terefinden bir gader
sorbast sokilde — daha genis ve ya daha mehdud élgiilerds ifade
olunmaq imkanina malikdir. Diger gisim niimunslarde ise c) -
hava hsm improvizasiyali, hem de improvizasiyasiz sekilde ifa
olunur, miixtelif versiyalarda toqdim olunur.

3. Uglincti bende aid elan havalar da miixtelifdir. Bunlarin
bozilori asl asiq mahnilaridir. Mahm jannmm biitiin telablerine
cavab verir. Ikincler ise mahni tipli agiq havalandir. Onu da geyd
edok ki, poetik matnin her defo yenilosmasi, forqli olmasi
xiisusiyyeti bu havalara xas olan ve eyni zamanda, onu mahni
janrindan ayiran xiisusiyyetdir. Bununla yanasi, bu havalarin diger
parametrlori mahnilarla, demek olar ki, eynidir. Son dévrler
Sirvan asiglan terefinden yaradilan havalarin gox hissasi iso osl
mahnilardir.

4. Malum oldugu kimi, asiq havalarmin okseriyyeti vokal-
instrumental ~ havalardir.  Instrumental  hisseler ~ havanin
miigeddimasi (girisi), bendlararasi intermediya soklinda ¢ixig edir,
vokal melodiyam miisayiot edir, esas musiqili-poetik ideyanimn
acilmasinda iizvi terkib hissesi kimi miistesna shemiyyat dasiyir.
Instrumental partiya o qoder miihiim mena yiikiine malikdir ki,
miistaqil ifade imkani alde edir. Bu baximdan demak olar ki, asiq
havalarinin instrumental bélmsleri zaman kegdikeo inkisaf etmis,

rekal -oxumadan- ayn]at‘aq miistoqil instrumental
M.F. Axundov adina
Azarbayean MEL
K itabxanast

|
|
)
|

|




Irads Kiigorli

kompozisiyalara gevrilmisler. Cagdas dovriimiizde faaliyyet
gosteren instrumentalgi-asiglarin yaradiciligi buna gézel misaldir
(©dalat Nesibov ve basqalar) ve bu havalarin moveudlugu artiq
bu giiniimiiziin gergokliyidir.

5. Fikrimizco, instrumental havalarin igerisinde ve onlarla
yanasl, xalqumizin heyat ve meisatinin bir parcasi olan asiq rags
havalart da moveud olmusdur ve indi de yasamaqdadir.
B.Hiiseynli yazir: “Bir ¢ox gehremani ragsler Koroglunun adi ile
bagli olaraq xiisusi silsila teskil edir. Bu silsiloye halo gox gedim
zamanlardan da xalqm musiqi mensayinde méveud olan
“Koroglunun cigatayr”, “Koroglunun ddsemesi”, “Koroglunun
caginig havast” ve bir gox basqa ragsler daxildir.”® ©.Eldarova ise
osorlorinde “Koroglu ovsansi”, “Zil qaytagi”, “Koroglu cengisi”,
“Cangi Koroglu”, “Déseme Koroglu™, “Koroglu gaytagisi™’, “Zil
qaytagr Koroglu”, “Koroglu atlandirmasi” ve s. asiq havalarinin
adlarmi  ¢ekmigdir. Malum oldugu kimi, “Cengi”, “Ovsan”,
“Qaytagn”, “Misri”, “Turac1”, “Yedeklomoa” ¢oban reqsi xalq
arasinda genis yayilnug reqs havalandir. Bu adlarn  asiqg
havalarmin adlan ilo Gst-iiste diismesi de tesadiifi deyildir, oksine
¢ox mentiqidir. Beloliklo, asiq roqs havalarini arayib-axtarmag,
janr xiisusiyyetlarine asaslanaraq tadqiq etmak,
miteyyenlesdirmek alimlerin ilizerine diigen ve hellini gozlayen
mosalalardir.

Asigstinasliq elminde yuxanda adi gekilen problemlarle
yanagt, toassif ki, ndv, janr, forma, sekil (asiqlanin istifade etdiyi
“qayda” ifadesi) kimi miihiim anlayislar, ciga, yedok, siurga, giillii
qafiye ve s. formayaradici vasitelar, imumilikde ise, terminoloji
problemlorde (musiqisiinaslar ve odebiyyatsiinaslar arasinda)

¥ Azorbaycan incosonoti. B.Hiseynli. Azorbaycan xalq rogs musigisinin
klassifikasiyasi. Baki-1968, s.86.

’ “Koroglunun orta qaytagisi”, “El qaytagi Koroglu”, “Zil qaytag Koroglu’.
Bax: Azerbaycan incosenati. Azorbaycan asiglarimin adebi-musiqi terminlori
ligoti. Baki-1968
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geyri-miiayyonlik, bezen ise tamamile arasdirilmamis terafler
oziinii gostermakdadir.

Fikrimizea, asiq havalarmm @ tesnifati  oldugea vacib
meseladir ve onlarin Gyrenilmesi yollarmin daha dfizgiin
istigametlenmasine gorait yaradir. Ciinki, ilk ndvbade, 6yrenilma
obyekti deqiq ve diizgiin teyin olunmalidir. Mehz o zaman en
dogru ve haqgigeti ehtiva eden naticoni alde etmok olar. Dksina,
geyri-miieyyenlik yanlis ve yay@mn fikirlarin ortaya ¢ixmasina
gatirib gixarir, hatta, elmi istigamatleri de sapdirir, menfi macraya
yoneldir, tedqigatin semerasini hege endirir. Fikrimizea, asigsiinas
alimlerin — adebiyyatsiinaslar, musiqisiinaslar ve asiglarin birge
istiraki ilo bu moselelera baxmagq, forgli yanasmalari aradan
gotiirmek, mihiim problemleri hall etmoak, iimumi fikirlera
goalmayin vaxti gatmisdir.

Bu baximdan yanassag, deye bilerik ki, asiq senatini vahid
bir tam olaraq derk etmak li¢iin senstin, ilk ndvbade, an kigik
detallarindan baglayaraq biitiin tarkib hissaleri, onlarin en miihiim
xlisusiyyetlori, o cilimleden tesnifati meselaleri cem halinda
oyrenilmelidir ve yalniz bundan sonra osas tmumilegdirici
naticalara gelmak miimkiindiir.

Oxuculara toqdim olunan bu yeni kitab ise “Bayat”,
“Gorayl1”, “Tecnis”, “Divani”, “Miixemmes” (eloce do
“Sikeste™) adi altinda toplannus asiq havalarimin elmi-nezeri
todqiqine hasr olunmugdur. Bu havalar asiq senstinin musiqili-
poetik janrlaridir. Onlann da asiq havalari toplumu igerisinde 6z
yeri vardir. Poetik janrlardan gaynaglanan bu asiq havalari musiqi
vasitesile ifade olunarken Oziiniin janr xiisusiyyotlerini itirmir,
oksine, yeni ifade vasiteleri ilo bir gader de zenginlasir. Bu nov
asiq havalari, ilk névbade, forma ve melopoetik qurulusunun
sintetik sociyyesine gore digerlerinden ferglenir. Bu baximdan
onlart da miisteqil bir qrup halinda yigaraq cemlemak
miimkiindiir. Bu kitabda mehz bu formalara miiraciat edilmis,
onlarin elmi-nazeri tohlili verilmis, s6z ve musiqinin iizvi birliyi
badii sintezin an yiiksek zirvesi olaraq deyerlendirilmisdir.
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Fikrimizes, yalmz dorin, herterefli ve kompleks elmi
yanagmalar asiq senatini oldugu geder bdyiik, ulu, miiqeddes
varliq olaraq siibut edecekdir. Millaetimizi yer iiziinden ilahi aloma
qovugduran, sazi da, s6zii ds, sesi de sirli ve sehrli olan agiglq 6zii
bu miiqeddesliyin ne ile bagll oldugunu, hansi magsedle
otiriildiiyiinii (ve mehz ona otiiriildilyiinii), hans: amala bagh
oldugunu xalqimiza anladacaqdir.
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BAYATI

Diinyaya g6z agan her bir Azerbaycan ovladi ilk andan
etibaren anasimin bayati listiinde oxudugu laylalar, oxsamalar
duyur, esidir ve onlarla boyiiyiir. Hemiselik olaraq bu sézlii
negmeleri yaddasina hopdurur ve omriiniin sonunadek 6ziindo
yasadir. Axiret diinyasina da bayati iisto agilar, aglamalarla
kogiir... Bizi biitiin 6mriimiiz boyu izleyan bayati menavi
diinyamizin, hayatimizin ve maisetimizin, eloca de dilimizin bir
parcasina gevrilir, insanlar arasinda {insiyyatin bir formasi — dilin
6zl olaraq tlize ¢ixir.

Usaqdan boyiiye hor bir azerbaycanli bayati séylemayi,
hotta dérdlik halinda diiziib-qosmag: da bacarir. Bu ona gore
belodir ki, dilimizin asl milli xiisusiyyetlori mehz bu yigcam
deyimlerde cemlogmisdir. Azorbaycan dili leksikasinin an zengin
calarlar bayatilarda yasayir vo onlar dilimizin liiget ehtiyatinm
dagiyicisidir. Bayatilarin dili, iimumilikde, Azorbaycan adobi
dilinin formalagmasinda menba rolunu oynamis ve oz giicli
tosirini gdstormisdir. Bayatilar bu giin de heyatla seslesir, déne-
déne oyrenilir, milli disiincomizi, yaddasimizi nizamlayan
masatistii seirler toplusu olaraq dayarlandirilir.

Bayati Azerbaycan sifahi xalq edebiyyatimin janr
miixtolifliyi arasinda bir sira 6ztinemexsuslugu ile secilir ve gox
genis yayilmus janrlardan biridir. Oz tematikasina gore, bayatilar
Azorbaycan xalqnin hayatimin biitiin tarixi merhelelerini, elaco
do biitiin sahalerini ohate edir. Xalqumizin inkisaf tarixinin
miixtelif dénemlori, meaisati, menovi-etik goriislori, qgohremanhg:,
faciesi, sevgisi, hiss ve arzulari bu poetik miniatiirlorde 6z oksini
tapmigdir. Formasimin yigcamhigi, dilinin sadeliyi, mezmun ve
obrazlarin milli seciyye ila baghhg bu deyimlori asanhqla
yaddaslara hopdurur, eleca de esrler uzunu birinden digerina,
nesilden-nasle otiiriir.

Agtq sanati: musigili-poetik janrlar

“Bayati” jann gedim tiirk tayfalarindan biri olan “bayat”
elatimin adi ve madeniyyati ile bagh olaraq yaranmisdir. “Rasul
aleyhisselam zamanina yaxin Bayat boyundan Qorqud Ata derlor
bir or qopdu. Ofuzun ol kisi tamam bilicisiydi.”'’ “Kitabi-Deda
Qorqud” dastanindan getirdiyimiz bu misaldan da goriindilyii
kimi, genis bir erazide maskunlagan bayat boyu tarixe boyik
soxsiyyatler, boytik simalar bexs etmisdir. Dahi “sair Fiizuli da bu
boya mensub idi.”"!

“Dade Qorqud” dastanindaki poetik niimunalarde artiq
yeddi hecali bayatilarin izlorini gérmek miimkiindiir. H.Arash ise
“XVII-XVIIT esr Azerbaycan sifahi xalq oadebiyyati tarixi”
aserinde’ XVI-XVII asr yazili adebiyyatinda da bayatilara rast
golindiyini séyloyir. Miiallif Mohommad ©maninin divanina
altimisrali bayatilarin = daxil oldugunu qeyd edir ve onlardan
misallar gatirir.lz

" Bax: M.H.Tohmasib. Azerbaycan xalq dastanlari. Elm, Baki, 1972, s.
I F.Stimor. Oguzlann “Bayat” boyu. Folklor jurnali, 32009, s.3.
2], Sen anadan dogmadin,

Sen atadan olmadin,

Kimsa rizqin yemadin,

Kimsoyo giic etmadin,

Qamu yerde ahadsen!

Allahu — semadseon !

2. Bagea bagn arzular,

Heyva nanin arzular,

Diinyada her na ki var

Oz migdarm arzular.

Mahabbat meydaninda

Mensur dann arzular. 15
(bax: H.Arash. “XVII-XVIII esr Azerbaycan sifahi xalq adebiyyati tarixi”.
Baki, 1956, s.118-119.) Bu bayaularin alti misrali olmasi asiq havalanmlu
motni ilo mioyyen paraleller yaradir. Belo ki, bir ¢ox agiq havalannda seirin
formasindan asili olmayaraq, bondin sonuna olave misralarin artinlmasi
oldugea xarakterikdir. Citloma, sallama, qaytarma, yedak vo bu tip arnm_\alar
asiq havalarinin ifast zaman tez-tez istifade olunur. Giiman ctmok olar ki, bu
ndv bayatilar da mehz musigi ile bagh olaraq meydana galmigdir.
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Bayati yeddi hecali dérdliikdiir. Seirin birinci, ikinci ve
dordiincii misralan qafiyeli, liglincii misrasi ise serbastdir: aaba, I
va II misralarda, esasen, poetik metnin esas ovqaty, osas
obrazhlig teqdim edilir, giri§ funksiyasi dasiyar, III misra ise esas
maena tutumunun dagiyicisidir. IV misra ise yekun shemiyystine
malik olarag, esas fikri ve ovqati tamamlayir. Qeyd edok ki, basqa
xalq seirlorinden forqli olaraq, bayatilann her biri (her bir
dordlik) mistaqildir. Her bayati oziiniin mileyyen movzu
dairesine malik olan kigik miniatiirdiir. Bu baximdan, bayatilari
riibailerle miigayise etmek miimkiindiir. Eyni zamanda, qatar
soklinde yazilmig bayati niimuneleri do yaranmusdir. Bu név
seirlor do qurulus baximdan digarlerinden forqlenerak biitiin qatar
boyu birinci bendin strukturunu saxlayir.

Qeyd etmok lazimdir ki, xalq yaddasinda bayatmin bir qadim
novii de qorunub saxlanimis ve indiki dévriimiizedek gelib
¢ixmugdir. Bu, dordmisrali, yeddihecah bayatimin birinci misrasinin
yarimmisra soklinde (kem satir) olmasidir. Bu baximdan, bu név
bayatilar Iraq tiirkmenlerinin xoyratlar1 ilo eynilik toskil edir.
Bayati enenavi olaraq “ezizinom”, “men asiq” ifadeleri ilo deyil,
birbaga esas qafiyelerle baglayir. Mahz asiq havalarinda bu név
bayatilara tez-tez rast golmek miimkiindiir. (“Bshmeni”,
“Zarine1” vo s.)

“Bayatilarda mezmun, hissiyyat, tefokkiir zenginliyi oldugu
kimi, dil, ifade, badii vasite, fiqurlar cehatden do bitkinlik,
olvanliq vardir. Bedii Iévheni, hayati sehneni, menaviyyati
heyecanly, tolatiimlii vermak cohetden de kamillik, miixteserlik,
kasar, qiidret aydin goriiniir.” ">

Bir ¢ox Azerbaycan agiqlari bayati jannnda eserler
yazmuglar. Bunlar igerisinde Sarm Asigin adi xiisusi olaraq
vurgulanir. Lirik mehebet bayatilar ile diller ozbari olan Sari

Asiq aydin, sada, eloce de sirin bir dille band daxilinde sozlor
vasitesi ilo maragl fikir tezadlar1 qura bilmis, hoam mezmun, hem

" Mir Calal, Ponah Xolilov. Sdebiyyatsiinashgin asaslari. Baki, 1988, s.119.

- 24

Agtgq sanati: musigili-poetik janrlar
de sokli gozelliye malik bedii senat niimunsleri yaratmaga nail
olmusdur. Xalq seirimizin bu jannim badii kamillik seviyyesine
qaldiran, adebi poeziyamizi bu ndv eserlerla zanginlas.dirap da‘
mehz o olmusdur. Ondan sonra galen bir gox Azerbaycan sairleri
vo asiglart Sari Asifin gozel seirlorinin tesiri altinda bayatilar
yazmusglar. i

Asiq yaradieih@inda bayati poetik jann ile bagh olan musigi
havalari méveuddur. Bunlardan biri “Coban bayati” havasidir.
“Qarabag sikestesi”, “Kesme sikesta”, eloce do “Zarinci sikastai’
(“Bayati sikesta™) bayati sozleri ile oxunur."* Qeyd eda!lc ki,
bayatilardan asiq havalarinda daha gox cia, yedek saklinde,
{imumiyyaetle, badii artirmalar seklinda istifada olunur.

Ciga bazekli, yaragiglt menast dasiyir. Ciga bend daxiline,
dziinomaxsus sokilde, esasen, biindvre misrasindan avvel (ve ya
ikinci misradan sonra) seirin strukturuna elave edilen yeni bir
poetik qurumdur. Bu, ssas seir noviinden asihi olaraq alave olunan
bayat, tosnif'® kimi poetik formalardan ibaretdir. Azarba_ycan
xalq seirinin hecm etibarile daha kigik ve y1gcam tutuma m;_lhk bu
poetik formalan gox vaxt bende yardimer qurum kimi da)lcll o_lur,
Lakin senatkar-miisllifin yaradic1 keyfiyyotlori heca, toqti, misra
qurulugu miixtelif olan seir formalarm bir-birine baglayir, tizvi
tam halinda birlesdirir. :

Asiq seirinde iki-ii¢ formamn bir araya galmam‘— Masalon:
miixemmes + bayati + tesnif — miimkiin haldir. Bu, ilk ntjvbad‘e,
seirin qurulusunda kokli deyisiklik yaradir ve ilk bamsdar}‘, yeni -
heg bir poetik janr, forma ve sekle benzemeyen bat}_11._sanat
niimunesi kimi ortaya qoyulur. $eirin zahiri qurulusunun 6zu onun
dinamikliyini, daxilen improvizasiyaya meylli oldugunu nﬁma)ils
etdirir. Bunun ilkin sebebi poetik matnin musigiye baghlig,

14 g Eldarova “Qatar bayatis”, “Ko¢ bayatsi”, Xalq bayaus”, “El
bayatis’min adlarini cokmisdir, Bax:  Azerbaycan incesenati. Azerbaycan
agsfqlarmm adebi-musiqi terminleri lﬁgati._Bakl-l%S
12 Bax: M.Hokimov. Asiq seirinin ndvleri, Baki, 1997.

Tasnif — 5 hecali agiq seindir.
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musiqiden dogmasi ve neticode melopoetik varlig olaraq iize
gixmasidir.

Miixtelif seir formalarinin birlesdirilmesi iki oks veznin -
oruz va heca vezninin (ve ya heca veoznli iki poetik formanin) bir
araya gatirilmasi ilo neticelenir. Bu ise 6z névbesinde metr vo
ritm rengarengliyi va gevikliyi yaradir. Biri-birine oks olan iki ve
ya fli¢ seir formasimn bir-birile elageye girmesi struktur
doyisikliyi yaratmaqla yanag:, miixtalif obraz, ovqat, ifa terzi ve s.
coxtabageliliyi omale gatirir. Asiglar ¢ox vaxt bir miixemmos
misrasint iki misraya ayirir, bununla da eruz veznli poetik forma
8+7 vo ya 7+8 bélgiilii heca vaznine uygun olan sokil alir. Bu
Xtisustyyot toqdim olunan seir niimunasini xalq poetik janrlarina —
gorayhya, bayatiya yaxinlasdinir, cigalanma prosesinde ise
kegidlari asanlasdirir.

Qeyd olundugu kimi, ciga tiglin, esas seir néviinden asili
olaraq, bayat: vo tasnif kimi poetik formalardan istifade olunur, iri
vo kicik haemli seir ndvlerine slave edilon cigalar da bir-birinden
forglenir. On bes hecali miixommaslorda bayatidan (bazen alti vo
daha artiq misradan ibaret yeddi hecali bayati tipli  seir
niimunalerinden) ve diger daha kigik seir formalarindan istifade
etmok miimkiindiir. Qosmada yeddi hecali bayatidan, tesnifden,
gorayhda ise daha kigik (giil gafiyelorden) — iig-dérd hecalr seir
sokillerinden behrolenmek magsedeuygun hesab olunur.

Bezi hallarda ciga sézii eyni mahiyyet, mena dasiyan
«sirgan, «glil qafiye» adlan ile evez olunur. «Bir gox hallarda
asigin oxudugu metnin tutumu, yeni qosma, tecnis ve geraylinin
hacmi ¢alinan saz havasini tam doldura bilmir. Hayacatin élciisii
oxu materiallindan boyitk olduguna gére olave vasitoye —
kémekei s6z ve ya ifadelers, melodik ses tekrarlanmalarna ve
badii artirmalara ehtiyac yaranir. Bu megsadle ayr-ayri asiq

miihitlerinde miixtelif soviyyslerds isladilon eydirms, gaytarma,
giil qafiye, sirga ve ciga-yedoklor foalliq derocesine gére
forglonir. Ifa prosesindeki movqgeyinden asili olaraq bu
maqgamlarin her birinin §ziinemoxsus hacm ohatesi ve badii-
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tislubi funksiyas miiayyanlasim.”’ Bu sitatda verilen, asasen
odebi' termin kimi asigsiinas alimler terefinden istifade olunan.
musigistinaslig elmindo ise islok olmayan ifade ve sézla_r k
«eydirme» - sait sosi bogazda sirin-sirin «qaynatmaq» kimi,
«qaytarma» - $6z, ifade ve ya misranin tokran kimi gabul olunmus
asig terminleridir. Gortndiiyii kimi, bu ifa tsullart misrad_axﬂ]
genislonmo iigiin istifade olunan vasitelerdir ve biz yeri galdikca,
bu terminlarden istifade edecayik.

Yedok - her seir bendinin sonuna verilen olave poetik
formadir, Bu zaman daha c¢ox bayatilardan, eyni zamanda,
goraylilardan da istifade olunur. Yedeklor de cigalar kimi, formam
dinamiklesdirir, mena shamiyyetini artinr, hiss ve heyecan
derinlagdirir. |

Giil gafiyo — band daxili, yeni misraarasi islenan seir
qurumudur. «Giil qafiye» 3-5 hecali ve 4-6 misrali ola bilar. Bu
misralar bir-birile qafiyelenmali, sas matnin tutumu va ovqati ile
uygun olmalhdir.

«Goraylinya daxil edilen giil qafiye «qosma» formasina da_t-
xil edilen giil gafiyelerden hacmca forglonir. «Gerayl» fakklz
hecali, yoni qosmaya nisbaton daha kigik hacmli oldugul ligiin ona
olave edilen yeni qgafiyeler daha kicik olur. «Qosma» 9 on bir
hecali oldugundan giil qafiyesinin bir geder béyiik hacmli — masa-
lon: bes hecal olmas: da miimkiindiir.

Sirga — yardimgr poetik olavedir. Sirga g_"dl q'aﬁyai?rd‘ar}
forqli olaraq misraarasi deyil, bondlor arasinda islonir. Sirga iki
misrali, qafiyeli poetik olavadir. Iki-iki, yeni ciit oldugundan ona
bozi hallarda «ciitlema» de deyilir. Sirga daha gox gerayh forma-
sina alave olunur. .

Yenidon osas movzuya qayidarag, qeyd edek ki, asiq
seirinde deyismolor zamani “tapmaca” névii de bayatilarla oz
ifadesini tapir. “Asiq Blesger vo Asiq Hiiseyn haqqnda rovayat

'® M.Qasimli. Asiq senoti. Baky, 1996, soh. 238.
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adr ile taninan deyismeloar ve “Arzu-Qamber” dastani biitiinliikle
bayatilar tistiinde oxunur ve bu baximdan, yegane niimunalerdir.
Bu yazida teqdim olunan “Coban bayati” havasi xalq
arasinda sevilen havalardan biridir. Bu hava basqa xalq galg:
alotlerinde instrumental sekilde de ifa olunur. Xiisusile, tarda
mugam lislubunda ¢alinan varianti genis yayilnusdir.
Indi ise “Coban bayat1” asiq havasmin tehliline kegok.'” 1
Havanin poetik matni beladir:

Ozizinem, sana daglar,
Yar gedir sana, daglar,
Tutaydim yar alinden
Cixaydim sana, daglar.

Melo-poetik matn ise bu sakildadir:

(Ey!)

1. ©zizinem, (ay bala,) sana daglar,

2. (Ela,) Yar gedir, (ey,) sana daglar,
(Bala, a bala, sonam, a balam,
Ay balam, ay.)

3.(A bels,) Tutaydim, (ay,) yar alinden
(Agur alim, ‘ay derdin alim,
Oziim olum, ay, qurbanin olum,
Bala, ay bala, ay balam ey.)
(Ay, hey!)

4.(Bels,) Cixaydim, (ay,) sana daglar,
(Sonam ay, sana daglar,
Sonam ay, sana daglar, géztim ay.)

Goriindiiyl kimi, eksar asiq havalarinda oldugu kimi, burada
da poetik metne olave nida, s6z, s6z birlosmeleri ve misralar

"7 Not yazisi T.Mommeadovundur. Bax: Klassik asiq havalar.. Baki, 2009,
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artinlmisdir. Nidalar bendin ve misralarin avvelinds, eyni
zamanda, misralarin daxilinde - tegtiler arasinda isladilir ve
misralarin  bolglilerini qabardir (ey, ay, hey). Soéz ve kigik
ifadelerden de eyni sekilde, misra 6ncesi, misra daxilinde ve
misralarnin sonunda istifade olunur (bele, ay bala). Slave ve tokrar
soz birlesmelerinden yaranan genis misra sakilli artirmalar ise,
asasen, bandin, asas misralarin sonunda oxunur, @sas obraz ve
ovqati derinlesdirir, tesir giiclinii daha da giivvetlendirir.

“Coban bayati” asiq havasi instrumental girisle baslayir.
Introduksiya genisdir, mana ve qurulus etibarils boyiik shemiyyat
keosb edir. Burada biitin havanin — hem wvokal, hem de
instrumental partiyanin melodik-ritmik, lad-intonasiya 6zayinin
asast qoyulur. Melodiya improvizasiyahdir (bohrsiz) ve biitiin
inkisaf boyu bu ifade terzi saxlamlir. Ilk xanslarda sazm ifasinda
alt aparici tondan ifadeli intonasiya vasitesile esas dayaq
noqtesine kegilir vo bu ses iizerinde (lya rast) baglangic musiqi
6zoyi ekspozisiya olunur. Ug xane erzinde lya sesi tizerinde
soslonen improvizasiya son anda yeniden alt aparici sese qayidir.
Sonraki on xane boyunca, davamli sekilde lya va sol diyez tonlari
arasinda baraberhiiquqlu miinasibatlor yaramir. Tekrarlanan
melodik ifadaler boyu (4-8-ci xanaler) lya sesi gah maye, gah da
{ist aparic1 ton funksiyas: dasiyir ve sonda sol diyez sesine enir.
Giris hissenin bu bélmesinin kadensiya donmaesi maraq doguran
bir intonasiya ile tamamlamr (13 xana). Bu, sol diyez — fa diyez —
mi — kegid intonasiyasidir ve “Coban bayati”nin tipik kadensiya
dénmesi, havani xarakterize eden melodik ifadesidir. Qeyd edek
ki, instrumental girisin melodik ve lad konturlari vokal-
instrumental hisseda da izlenilir.

s.371.
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Niimuna 1
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Instrumental girisin ikinei bolmesi birincinin lizerinde
inkigaf edir. Bu bolmoade melodik gezismalor daha yiiksok tonlar
ohato edir (si sesi), daha emosional seslonir ve qurulus baximdan
daha genisdir (18 xane).

Ug xaneden ibaret instrumental calgr kicik sekundal
baslangic melodik intonasiyasim berpa edir vo vokal partiyan
hazirlayir. Vokal melodiya da eyni intonasiya ile baslayir.

Niimuna 2

0
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Gortindiiyii kimi, melodiya instrumental girisde oldugu kimi,
kigik sekunda intonasiyasi ila baglayir ve lya maye sesi iizerinde
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vokalize olunur. Bu, gedim asiq havalarina xas olan snanavi bir
gagimg intonasiyasidir. Sonraki iki xanade esas dayaq sesi iist
aparicl ton vasitesi ile oxunaraq bir goder de gabardihr. Birinci
melomisra lya — sol diyez — fa diyez ifadesi (“siiriisma”
intonasiyast) ile sona yetir, qeyri-sabit musiqi ovqati yaradir. Bu
tip asagy istigamatli improvizasiyali hereket biitiin bend boyu
listiinliik toskil edir.

Birinci ve ikinci melomisralari instrumental intermediya bir-
birinden aymr. Burada giris hissesinin melodik dzokleri
improvize edilir. Tkinci melomisra birincinin melo-intonasiyalari
lizerinde yaranir ve daha genis gozismalarle inkisaf edir. Iri ritmik
oletiler, trellerle geyd olunan ses qaynatmalari, eloce do s6z ve
50z birlesmelerinden yaranan artirmalar hesabina ikinci melomisra
hacmee boyliylir ve mileyyen miistegilliye malik bir bélme
soklini alir. ©lave soz ve ifadeler biitév bir musiqi climlasi yaradir
va birinei melomisradan fergli olaraq fa diyez sesinde deyil, sol
diyezds tamamlanir (8 xana).

Yeniden instrumental intermediya seslenir. Burada biitin
havanin melodik, lad-intonasiya 6zoyini qabarq sekilde ifade
eden musiqi frazas: iize ¢ixir. Sanki instrumental girisin hisse
boyu “sepalenmis” melodiyasi sixilaraq yigilmis ve kadensiyavari
lad-intonasiya 6zeyi halinda tezahiir etmisdir.

Niimuna 3

Uglincti melomisra hem poetik, hem de musiqi baximdan
havamn inkisaf xettinin shemiyyetli bélmesidir. Hoem etibarila
avvelkilerden boyiik olan (16 xane) bélma {i¢ musiqi climlesinden
yaramr. Birinei ciimla bayatinin en miithliim mena ytiklii ii¢tincii
misrast osasinda, evvelki melodik improvizasiyalar tizerinde
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yaranir ve ham s6z, hem de musiqi cehatden tizvi tamliq alde
edorak blitiin bendin esas kulminasiya ndqgtesini teskil edir. Bu
dofo ses diapazonu da boyiyiir - xalis kvartadan kvinta
intervalinadek qalxir, an yiiksek zirve sesi — do diyez fath edilir.
Cumlenin sonunda ekspressiv seslonan tipik asiq nefoslori —
qaynatmalar, eydirmeler kimi ifade vasitelerinden istifade olunur
ve musigide hayocanli, dramatik hissler yaradir.

Niimune 4
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Ikinci musiqi climlasi salave séz ve ifadelerden yaranir ve
dramatik ovqati davam etdirir. Ugiincii ciimle ikincinin melodik,
ritmik, intonasiya xiisusiyyetlorini daha genis sekilde inkisaf
etdirir, si sesinden baslayaraq sonuncu dofe do diyez sasine
toxunur va hamise oldugu kimi, asag1 enan melodik harakatlo sol
diyez dayaq tonunda dayanir. Bolmaden sonra seslenen
instrumental  intermediya ovvelki ovgati berpa etmaye

Aseg sanati: musiqili-poetik janrlar

yonelmisdir. Bu zaman instrumental girisin avvelinde ve ikinci
intermediyada esitdiyimiz kadensiyavari melodik dzekler inkisaf
etdirilir (7 xane). Hazirliq xasiyyati dasiyan instrumental ¢alg1 iso
(4 xans) liclincli melomisranin oxunmasina getirib ¢ixarir. Vokal
melodiya bu defe iist aparici ton — si tonu ile baslayir. Her
melomisranin baslangic intonasiyasina nazar salsaq. havanin kicik
dalgavari hereketlerle yikselen {imumi lad inkisafinin
konturlarini cizmig olang:
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Niimuna 5
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Goriindliyli kimi, dordiincii melomisra ii¢ xane orzinde si
tonu {izorinde “ay, hey” intonasiyasi ile baslayir ve meatnin
sozlorinin regitasiyasi ile davam edir. Yalmz dordineli xanede
“sana, daglar” rodifi oxunarken lya maye sesine dayaq edilir ve
sonda sol diyez sesinde tamamlanir. Qurulus etibarilo bu bolme
tigtincii melomisrani tekrarlayir. Hor iki bolme on alti xanaden ve
ic ciimleden ibaretdir. ©lave misralardan yaranan sonraki
ciimleler bolmenin asas melodik 6zeyinin improvizasiyali inkisafi
tizorinde formalagir. Qeyd edok ki, sézlerin ve ya redif ifadesinin
ilk hecalarmin har biri bir ritmik ses vahidi ile oxunur, son hecalar
ise gozismoaler vasitasile biitov bir xaneni ve ya iki, bazen da
daha artiq xaneni ohate edir. Musiqi ciimlslorinin kadensiya
bélmelerinin bu sokilde oxunmasi ekser asig havalan iigiin
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oldugca xarakterikdir. Bu, iimumiyyetlo, Azorbaycan milli mahni
anenalerine xas olan bir xiisusiyyetdir.

Boendin sonu lad-intonasiya baximdan maraq dogurur. Biz
yuxarida instrumental girisin tehlili zamam ii¢ esas dayaq
noqtesinin - lya — sol diyez — mi — tonlarinin melodiyanin
qurulusunda miihiim funksiya dagimasii vurgulamisdiq. 9ger 1
melomisra fa diyez sasinde, I ve III melomisralar sol diyez
sasinde tamamlanirdisa, IV melomisra onlardan forgli olaraq mi
sosine enir, lakin onunla sona yetmir. Kadensiyavari
gozismoalarden yaranan musiqi ctimlesinin lap son aninda maraq
doguran bir kegid - ifadeli vo qisa bir intonasiya oxunur. Bu agag
enan kicik sekunda heraketidir: mi — re diyez. Qeyd edok ki, bu,
“Coban bayati” havasiin on xarakterik kadensiya intonasiyasi —

“ayag)’dir.

Niimuna 6
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u _Cobgn bayati” havasinin tehlili neticesinde asagidaki
timumilasdirmelera gelmak miimkiindiir;

i IlA Poetﬂ_{ mat; olave nida, séz ve sbz birlosmalerinin
rtirilmas: neticesinde genislonmis ve dah i i

eE $ § a ¢ox magli xasiyyet

2. Vokal melodiya i 1Zasi i
sk . melodiya improvizasiyali (behrsiz) inkisaf xettine

3. Melodiya qisa dalgalarla yiiksalon ve asag: isti
herakat eden inkisaf xettine malikdir. A

: 4._ Iasafs misralarin: sozlerindeki hecalar bir sas vahidi ilo

bazileri ise bir nege sasle oxunur, :

5 _qularm son.  hecasimin  uzadilaraq
xarakterikdir.

6. Genis improvizasi O

: $ 1zasiyalar olave sozler vo ya mi

. . L n
lizorinda bas verir. % gk

oxunmasi

[ 7 Hav‘a lya rast ladinda oxunur («qatar» iiste), bununla
elo, 1139{12‘_ q:aban bayati”ya xas olan ses diiziimii ve dayaq
tonlari 6ziinii géstermokdadir: lya — sol diyez - mi.

8. Qadlm ha\';?lara xas olan cagirs intonasiyalari, asag

15t;qamath vo getdikce itib-batan “siirlisme” intonasiyalar

deyisken dayaq tonlarinin méveudlugu vo s. ,
; 9. E\:Iclobandm xarakterik tamamlayiei kecid intonasiyasinin

moveudlugu.

_ IQ, “Coban b:?yau” aglq havalarina xas olan milli lad-

intonasiya tefokkiir tipinin dasiyicisidir,

Asig sanati: musigili-poetik janrlar

GORAYLI

Garayli — Azerbaycan xalq seirinin on genig yayilmis
névlerinden biridir. Béyiik sairlerimiz, eloco da ustad asiglarmiz
Gerayh poetik janrina osaslanan goxlu sayda miixtalif mezmuniu
seirler yazmis, badii senat piimunelori yaratmiglar. Geraylilar
Azorbaycan dilinin milli xiisusiyyatlerinden dogan, xalqn canh
dilini bzinde oks etdiron yigcam «sdylomalemdir («Dodo
Qorqud» dastanindan). Bu «sbylomenler en ince, an kovrak
hisslerimizden tutmus, on boyik, an ali arzu ve megqsadlerimizi
sziinde ifade etmok giiciine malik olan miniatiir seirlor, badii
sonot esorloridir. Sade, aydin, eyni zamanda, derin mezmun tu-
tumlu goraylilar asiq seirinin sevilen formalarindandir. Bu seir
novii 6z melodikliyi ve ritmikliyi ilo segilir. Bir gox alimler bu seir
noviinil qedim tirk tayfalarinin adi ile — geray tayfalarinin ad ile
baglayirlar (geray-goerayli, bayat-bayati).

Gorayl — sekkiz hecali sillabik seir sistemine osaslanir. Dérd
misrali bu seir névii abeb (vo ya abab), dddb, eeeb va s. soklinde
qafiyelenir. Geraylinin misra bolgiileri belodir: 4+4, 5+3, 3+5.
Qisa heca tutumu, sade dil vo iislub xiisusiyyetleri va s. ilo «Go-
rayliy tiirk seirinin on gadim novlerinden biri hesab olunur. «Kita-
bi-Dads Qorqud» dastaninda, elece da bir sira gadim yazilarda
yeddi vo sekkiz hecali seir novlerine rast gelmek miimkiindiir.
«Avestaynin ister «Qatwlar, istorse da «Yest»lor hissesi asasen
menzum olub, heca vezninde yazilmigdir. Burasi xiisusile marag-
ldir ki, «Yest» seirlori osasen sokkiz hecalidir; daha maraqlist bu-
dur ki, sekkiz hecali seirlordoki bolgiiler do, asasen 4+4, 5+3 sok-
lindodim'®.

T Memmadoy ziiniin «Azorbaycan asiglarmin onanavi ha-
valari» (rus dilinde) eserinde yeddi ve sekkiz hecal vo daha az

15 M_iracoglu. Azorbaycan xalq seirinin sokillori. Baki — 2001, s. 13.
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hecali seir formalarnin on qodim dévilers tosadiif etdiyini qeyd
edorak yazir:

«Sillabik metrikanin yaradicilar tosovviir va assosiasiyalar
xaosunda qayda-qanun yarada bilmisler. Onlar diinya anlamu fi¢iin
on vacib ve zeruri olani tebii segmo yolu ile ayirmag: bacarmislar
ve bunu seirin yeddi-sekkiz hecal togkili ilo ifade etmislor. ..
Hecalarin diiriist vo miintozem tokrarlanmasimin 6z mana kasb
etmigdir. Bu ciir toskil olunma uzaq dovrlerin insanlarinm, ilk
novbads, fikir dinamizmini, onlarin «ag;l amaliyyatlarinin diskret
sirasiiy» aks etdirir,

Yeddi-sekkiz hecali struktur — yadda saxlanilmas: ve go-
lacak nesillers Gtiiriilmesi olverisli formada olan informasiya tu-
tumu, zenginliyidim'’.

Gorayl seirleri musiqi ile alagali sokilde inkisaf etmis ve bu
uzun yaradicihq prosesi naticesinde musigili-poetik vehdat sok-
lindo togokkiil tapmisdir. Hal-hazirda asiq yaradicihginda «Goray-
li» adi altinda taninan bir sira el havalan moveuddur. «Gerayl,
«Mina gerayli», «Sallama gerayli, «Bozugu garayl, «Seqayi
goaraylis, «Azafli goraylisiy, «iran goraylisi», «Irovan goraylisy,
«Naxg¢ivan geraylism, «Vanagz goraylisw, «Géyge geraylisi,
«Dereloyaz geraylism, «Hemadan goraylis, «Oveu garayl,
“Rovze gerayli” (Urmiya), “Azafli gorayhisi” vo s.

O.Eldarova «Azerbaycan asiq sensti» eserinde yazir: «Ga-
rayly poetik formasinda basqa havalara da tesadiif edilir. Lakin
eyni adh hava yeganadir»®’. Yuxarida sadalanan havalarin adlarin-
dan gériintir ki, bir sira gerayhlar mehz yer adlan altinda moveud-
dur. Bu ise bir daha miixtalif bolgelords ifa olunan, yerli musigi
onenalarinin tesiri altinda yeni nefos, yeni hoyat alan gorayli ha-
valarimin inkisaf etmosini, yenilosmosini ifade edir. Goriiniir ki,
qodim zamanlarda goraylh havasi, hagigaten de, yegana musiqili-

poetik hava olmus (invariant), sonralar illor kegdikce, yeni-yeni

" T.Mamezos. [ecuu Koporny. B., 1984, c. 28.
* 9.Eldarova, Azerbaycan asiq senati. Baki, 1996, s. 99,
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variantlar yaranms, her asigin fordi istedadi, mozmun baximindan
poetik matnin deyismesi — yeni goraylilardan istifade o]unmam,
yerli mihitin ve's. tosirl altinda bir kékdan‘ gaynaglanan yeni mu-
siqi havalari yaranib erseye gelmisdir. Eyni zamanda, poetik mat-
nin forma ve qurulus cohatdan sabit qalmas biitiin garayli havala-
rinda ortaq meloritmik, lad-intonasiya formullarinin qorunub sax-
lanmasina serait yaratmisdir.

Sifahi enensli badii senst niimunalerine xas olan cehotlor-
den biri de eyni havalarin miixtslif adlar altinda taninmast Vo ya-
samasidir. Bu, geraylilardan da yan kegmamis, bir musiqi havas
basqa-basqa adlar altinda xalq arasinda yay1lm{$d1r. A g

©.Eldarova yuxarnida adi g¢akilen eserinde geyd edir ki,
«As1q Semsirin dediyine gora, «Heyderi» havasi «?,a]]ar_na goray-
I» ve ya «Kiirdii goerayly adlamry. Hal-hazirda miistagil ‘a$1q'ha'v
valar1 kimi taninan bu ntimunaler, yuxanda qeyd olupdugg kimi,
vaxtile eyni menbaden dogmus, eyni havamn miixtf-)llf v_anantlan
soklinde oxunmus, sonralar iso fordilesmis ve misteqil havaya
cevrilmislar. _

Eyni zamanda, gerayl pOEEIlk formasi esasmda yaranmis
¢oxlu sayda havalar da méveuddur. _

«Diibeyti» adi altinda taninan asig t_iavalan”da «garayh»iata
cox benzeyir. («Borgal dibeyti», <<1raq dubgytm, «Qazax
ditbeytin, «Azafli diibeyti» ve s.) Belo Ikl‘, «Dubeyb? admda.n
goriindiiyii kimi, iki beytden on alti hecal iki 1n|5}‘adan ‘1bz.1ret seir
noviidiir. Miixemmes ve divanilerde oldu_gu kum,' asiq
yaradicihginda bu seir novii de yenilasn}ls_, s§kk|z hecali sillabik
seir terzine yaxinlagdinlmgdir. Asiglar iki m\f.rah, on alts hec}f'h
diibeytin her misrasim tam yariya bn’j}a?rak dor::l misrali, sokkiz
hecalt formaya salmislar. Bu ise naticeda diibeytle garay%nlu
eynilesdirmigdir. Bezi hallarda <<Miixamlzaas gorayly adh seir
niimunalering de rast gelmek miimkiindir. Bu, gerayhmin bes

2 Godok donu, Diibeyti, Mirzocani, Sahseveni, Pasakocdi, Iﬁavari‘_lK'orogll_u
stiriitmasi, Koroglu tolimi, Koroglu atlandinlmasi, Ath Koroglu, Goy G é__ru-
zollomasi vo (BsTx: 9.Fldarova. Azorbaycan asiq senati. Baki, 1996, s. 138).
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misrali (ababb) sokilde yazilmis noviine deyilic vo misralarin
sayina asasen milxemmos adlandimlir — yeni «besmisrali gorayli
menasini  dastywr.  Fikrimizeo, goraylnin  bu novii  musiqi
havalarimn tesiri altinda yaranmigdir ve (adlandirilmasi bir o
geder de mogsadeuygun olmasa da) bu xiisusiyyet mehz asiq
yaradicihgy ligiin olduqea xarakterikdir. Asiq havalarinda, asasen,
son misralardan sonra alave misranin seslenmesi, alaye misranin
son misra ile ham qafiye, hom de mazmun baximindan homaheng
soslonmasi buna misal ola biler.

Eyle derde gara, ceyran — IV misra

(H) Eyle derdae salan ceyran — alave misra

As1q seirinde Geraylimin e1gal, sliflome, dildénmez, zoncir-
band va s. sekilleri vardir.

Indi «Gorayl» asiq havasimin timsalinda musigili-poetik toh-
lile kegak.

Garaylinin poetik matni beladir:

Niimuna 1.

Durum dolanim basina, 5+3
Qas1, gozil, qara ceyran 4-+4
Hasratinden, xasta diisdiim 4-+4
Eyle dorda, ¢ara, ceyran 4-+4
Olosgoaram, abdal ollam 4-+4
Esqin girdabina qallam 6+2
Kiisdiirmiisom, konliin allam 4+4
Yalvara, yalvara, ceyran 6+2

Ilk névbede, qeyd edok ki, gorayhmn misra, bélgiileri bir-
birinden ferglenir. Gerayhda esasan 4+4 sakilde béliinen tagtiler
tstiinliik teskil edir. Lakin, gordiyiimiiz kimi, 3+3+2, 5+3 ve s.
béliinen misraqirimlart da 6ziinli gosterir ve geraylida bu ciir hal-
lara tez-tez rast gelmek miimkiindiir. Asiq seirinde gox vaxt misra-
larn bolgiileri biitiin qatar boyu eyni sokilde saxlamldigi halda,
gorayhda forgli xiisusiyyatloeri gortriikk. Bir seir cercivesinde
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miixtelif ritmik bolgiileri — hem tek, hom de ciit bdlgiileri miisahi-
do edirik.

Poetik matnin musiqili serhi zamam seirde asasli struktur
doyisikliyi bas verir. Bu, bir sira ifade vasiteleri hesabina — tekrar-
lar, elave soz ve ifadeler, olave misralar hesabma yaranir. I va 111
misralar oldugu kimi — 2 dafe tokrar olunur. Tekrarlar arasi instru-
mental miisayist soslenir, II ve IV misralarda da tekrarlar 6ziini
gosterir. Lakin bu misralarin yalmz I1 bdlgiisii — II misragirimi
(qara ceyran, ¢ara, ceyran) tokrar edilir. Qeyd edek ki, II misranin
sonuna daha bir alave ifads — «derdin alumy - artirilir. IV misranin
artirmalar ise daha genisdir ve yeni misralarin yaranmasina gati-
rib cixarmigdir:

Niimuna 2.

1 Durum dolamm bagina

2 Qas1, gozii qara ceyran

3 Qara ceyran derdin ahm

4 Hosratinden xeste diisdiim
5. = Eyla/darde gara, ceyran

6. Ay qiz, ay qiz, gara ceyran

7.  Derdin alim, ¢ara ceyran

8 Agnin alim, agrin alhm ay

9. Agnnahm ay, agrin alim ay
10.  Eyle derdo salan, ay, ceyran
11. Eyls derdasalan ay, ceyran ay.

Musiqi metnine nezer saldigda goriirik ki, dﬁrc‘l misrah
gorayli motni on bir misrali musiqili matna cevrilmisdir. Slave
melomisralarin say1 osas misralardan goxdur. Bununla belo, qeyd
edok ki, seirin osas misralari vo misra qurulusu deyisilmez olarag
galmigdir. Belo ki, misradaxili alavaler yoxdur, poetik matn to.xu-
nulmaz sokilde musiqgiye kogiiriilmiisdiir. Slave ve tokrarlar misra
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xaricinde matna qosulur, misralari, onlarin mena vahidlorini qa-
bartmaq megsodini dasiyir, emosional cohotden derinlosdirir,

Gorayh homise oldugu kimi, instrumental girisle baslayir,
Cox da boyiik olmayan giris biitiin havamn osas melodik, ritmik-
intonasiya 6zayini 6ziinde dasiyir. Belo ki, boyiik tersiya hacmli
meloformul gelacek vokal partiyanin musiqi matninin esasini tos-
kil edir.

Niimunae 3.

Bir ¢ox asiq havalarinda oldugu kimi, bu girisin
tematizminin esas inkisaf vasitelorinden biri tokrarlardir. Girisin
melodik — ritmik o6zeyi defolorle tokrar olunur, variantl
doyisikliyo meruz qalir ve formayaradici iinsiire gevrilir.
T.Memmadov «Koroglu mahmlari» aserinde epik havalar serh
edorak tekrarlarin rolunu belo izah edir: «Tokrarlar ilk semantik
togdimetmoden  baslayarag, formamn biitovlikde yaranma
mexanizminde timumi olanin agkara gixarilmasina imkan yaradiry.
Bozi havalarin bu mithiim «ritmik-informasiya seqmentlori» «hom
ifade isarelori..., hom do inkisaf isareloridir (mena ifadesi
isaresi)... Bu ritmo-intonasiya komplekslori hom grafik tertibatda,
hom deo real sesmenalandirmada deqiq eks olunmus formaya
malikdir, musiqi metnlerinin biitiin struktur doracelorini ohato
edir va nehayet, universalliga malikdir, yeoni sistemin biitiin
inkisafi boyu tezahiir edir. Basqa sozle, bu formul komplekslori,
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epik havalarin = invariantlan olmaq {igiin &zliiyiinde biitiin
elementloro. malikdir. Havalarda invariantlarin rolu ona gotirib
¢ixarir ki, onlar formam mohkemlendirir, epik havalari, onlar
toskil eden miixtolif sos elementlorini eyni sintagmatik ve
paragmatik slagenin elementlorinin birliyi kimi gobul etjmak ligiin
dinlayiciye (auditoriyaya) lazimi esitme dayagini verim. ™

Epik havalara iinvanlanmis bu fikirler, imumiyyetle, bir ¢cox
asiq havalarinda, o ciimleden goeraylilarda o6ziinii gdstoren
tokrarlarin rolunu da degiglikle ifade edir. Teqdim olunan bu
goraylmin giris bolmesinde, goriindiiyti kimi, tekrarlarin rolu gox
boyiikdir. Instrumental musiqi materiali ayri-ayn  ritmik-
intonasiya formullanimin tekran esasinda yaranir. Eyni zamanda,
geyd etmok lazimdir ki, artig burada biitiin vokal-instrumental ha-
vanin asas konturlari cizilmisdir:

mib — sol — mib, (mib rast)

sib — mib, nohayat

fa — do (do sura kegid)

Niimune 4.

3 3 38
RSN, T — [ ———— | — :[%
et =B e
SN T

Goraylinin vokal melodik mévzusunun esasinda boyik ve
kicik tersiya hacminde haroket eden yuxari ve asagi istiqgamatli
meloformul dayanir. Bu meloformul bir poetik misraya beraberdir
va havanin asas lad-intonasiya ozeyini teskil edir (mib rast). Me-
lo-poetik misra iki xaneni toskil edir ve qisa instrumental galgidan
sonra kicik deyisikliyo meruz qalaraq, demok olar ki, eynile tokrar
olunur. Tekrar olunan I misradan Il-yeo kecid axarhdir ve iki poetik

** T.Mamenos. ITecrn Koporay. B., 1984, c. 37-38
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misrant bir melodik axinda birlesdirir. II melo-misra @sas melodik
dzak lizerinde yaranmisdir ve I melopoetik musiqi ifadesinin dey-
ismis variantidir.

Nimune 5.

= A o b p——r 4 =

Qa-3,g0- 7z qa - ra, Cay-ran,

=
=1

Bu melomisra daha gox kadensiya xasiyyatlidir vo tokrarlar
vasitasilo musiqi ciimlesinde daxili genislonmo yarannugdir. Te-
krarlar rodif ifadesi (qara ceyran) ve alave ifade (derdin alim)
{izorinde bas verir vo solb va sol seslerinin deyiskenliyi asasinda
formalasan oynaq ve variantli kadensiya halqalan yaradir, mib
rastda sona ¢atan bu melomisra tamamlandigdan sonra instrumen-
tal hissade do sura, ani bir kegid 6ziinii gostorir. Bu lad — intona-
siva vo ritmik formul artiq instrumental girisde seslenmisdi. Bu
sopgili lad deyiskenliyi vokal-instrumental hissede ilk defo yena
de instrumental sokilde bas verir. Ardinca vokal melostrukturlar
bu defo instrumental sokilde seslenir, yena da rast-sur deyisken-
liyi tekrar olunur.

[1I melo-misra daha boyiik ses diapazonunu shate edereok ki-
¢ik seksta hacmlidir. Melodiya sib sesinden baslayaraq asagi isti-
qamotli haroketlo ilk meloformulun dayaq néqtelerine qayidir. I
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misrada oldugu kimi, yena qisa istrumental ¢alg 11T misranin kicik
deyisikli tokrarina gatirib gixarir.

IV melo-misra kadensiya xasiyyotlidir vo asas melodik 6zok
tizarinda qurulmusdur. Bu dofe da 111 vo 1V melo-misralarin birge
seslonmasi — bir musiqi ciimlesinda 6z ifadasini tapdigim miisahi-
de edirik. Bir axina seslenen musiqi materialu lave ifadaler (ay
qiz, ay q1z) ve redif ifadasi (¢ara ceyran) vasitesi ile genislonmis-
dir (xarici genislonma). Lakin genislonma bununla bitmir. Kigik
instrumental ¢algidan sonra alave ifade, s6z birlesmeleri ve nida-
lar bir misra daxilinde birlesir ve aramsiz sekilde kadensiyavari
tokrarlanan, eyni melo-ritmik donmelerle 6z ifadesini tapir. De-
mak olar ki, yeddi xaneni shate eden bu vokal-instrumental musi-
gi ciimlesi tamamlayic1 xasiyyat dasiyaraq struktur cehatden ka-
densiya shemiyyetlidir. Bu cehat bir daha tekrarlanan melodik
formullarin formayaradici rolunu vurgulayar.

I melobendin sonlugu lad-intonasiya baximdan maraq dogu-
rur. Bu, mib rastdan do sura kecid prosesidir. Dediyimiz kimi, biz
artiq bu lad deyiskenliyini instrumental girisde vo II ve III misra
aras1 calgida miisahide etmisdik. Sonlugda lad deyiskenliyi mo-
dulyasiya seklinde vokal melodiyaya daxil olur. Bes xanaden iba-
rot olan ve baslangic musiqi ifadesinin ilk melomisralarla (durum
dolanim’ bagina) seslesdiyi bu yeni bdlme sur ladinin kadensiya
doénmoleri esasinda yaranmisdir. Bu tamamlayici par¢ada avvelki
poetik strukturlar ve qafiyeler, ritmik fiqurlar saxlanir, 6ncaden
instrumental partiyada yeni lad cizgileri hazirlanir. Buna gore do
musigide keskin forq yaranmir, 6z tabii axari ils, yeni reng ¢alar-
lari ilo mentiqi sonluga dogru heroket xatti miisahide olunur. I
band iigiin «koda» xasiyyeti dastyan bu melomisra instrumental
sokilde tokrar olunaraq butév bir bélmeni tamamlayir.
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Nimune 6.

]
[sa-lan, ay]. coy - ran,

-2

Bondlerarasi instrumental hisse instrumental girisin mévzusu
lizorinde yarannugdir. Mévzunun inkisaf xeotti girise nisbaten
aramsiz xasiyyat dasiyir ve daha cox heraketli ve dinamikdir. Bu-
rada mib rast ve do sur lad deyiskenliyi daha gox nezere ¢arpir.

II melobend baslangic nida ve onun improvizasiyasi ile bas-
layir. Demak olar ki, akser asiq havalarimin kompozisiyasmin bu
hissesi ¢ox vacib dramaturji funksiya dasiyir. Havanmin kulmina-
siya noqtesi burada yerlosir. Buna géra do, bu improvizasiyali bas-
langic — nida boyilik mena yiikii dasiyir ve kompozisiyanin, demak
olar ki, hecmca iri pargasidir. «Sona gal, ey» séz birlosmesi osa-
sinda yaranan melo-nida fa sesi tizerinde vokalize ederak sib sasi-
na - zile qalxir. Burada asag istigametli hereketle asiq bogazlar
(qaynatmalar, eydirmaleri) saslendirilir. Dramatik, gergin melodik
oxumalar yena de geyri-sabit fa sesinda - list aparici ton lizerinde
tamamlanir.
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Niimuna 7.
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Instrumental baglayicida mib ve do dayaq seslorine kegid
oziinii gosterse de, vokal melodiyada kulminasiya bolmesinin
davaminin  gozlenilmasi hissi, natamamliq davam etmekdedir.
Nohayat, II bendin yens do ekspressiv saslonen ilk
melomisrasinin oxunmasi ve tonikada tamamlanmasi mahz bu
muhiim dramaturji négtenin gerginliyinin getdikca azaldigindan
vo musiginin avvalki axarina dénmesinden xabaer verir. I bandde
oldugu kimi, burada da kigik instrumental baglayicidan sonra yene
bendin I misras: tekrar olunur. Lakin evvelki melomisraya aks
olan melodik parga ile — bu, re-mi-fa-solb - yuxan-istiqgamatli ve
solb-fa-mib — asag enan melodik xatli melomisradir. Bu melodiya
misranin sozleri ile tekrar olunur, melodiyanin tamamlayici don-
malerinin tekrar xarici genislonma yaradir ve slavae ifade nidalar
vasitosile oxunaraq kadensiya xasiyyeti dagiyir.

II va III melomisrani bir-birinden evvelki baglayiciya nisbe-
ton daha genis instrumental parca ayirir. 111 melomisra tam deyil,
yartm misra seklinde ve elave s6z birlogmaleri ve ifadalerls ifade
olunur, Misra tamamlanmadigi ligiin onun biitév halda seslenmesi
am musiqide gézlema hissi oyadir. Kigik instrumental baglayici
mohz bu ana gatirib ¢ixarir. Bu yena kulminasiya sesi olan — sib
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sosi ile baslayan Il melomisrami oldugu kimi tekrar eden bir
boliimdiir. Bu boliim II bendin semantik xlisusiyyetleri ile alagade
olan (kiisdiirmiisom, kontil allam) emosional mena yiikina malik-
dir. IV melomisra kadensiya xtisusiyyatlidir ve xarici slavalar va-
sitesile genislonmisdir. Dlaveler mobil va gevikdir, melodiyanin
birbasa davami seklinde, aramsiz sekilds inkisaf edir.

Bu kadensiya donmeleri esasinda daha bir elave-
tamamlayici-koda saslenir. Bu bélme yeni bir elave misram shata
edir. (Gezma yalqiz, agrnn alim). Tekrarlardan dogan melodik
dénmeler avvelea doaqiq 6lglide, dinamik sokilde inkisaf edir, so-
na dogru regitativ-deklamasiya tislubuna kegir vo bu halda da ta-
mamlanir.

Struktur cehatden II bend I-ni, demak olar ki, tekrar edir
(band 6ncesi baslangic nida — olaveni nozera almasaq). Lad baxi-
mundan ise forq goz gabagindadir. Bele ki, tamamlayic1 — kodada,
I bendde oldugu kimi, do sura kegid 6ziinii gostermir, hava mib
rast ladinda tamamlanir.

Niimuna 8.
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©.Eldarova adigekilon eserinde gerayhlara xas olan vacib
bir megami ons ¢oakir. O, gerayli poetik formasina esaslanan «Ko-
rogluy, «Pasakogduy, «Kaveri» havalarmi niimune gdsterir ve ya-
zir: «Misal gatirdiyimiz niimunelerde intonasiyaya xiisusi ifadali-
lik veran xanadaxili sinkopalar diggati celb edir, maraq dogurur-
lar». Miiallif daha sonra geraylilar iiglin xarakterik olan ritmik
formullar niimune géstermisdir:

Nimuna 9.

NN A
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Tahlil olunan bu geraylimn da melodik strukturunda bu se-
pgili ritmik quruluslar Gstiinliik togkil edir. Xanedaxili sinkopalar
ilk defe bu havanin instrumental girisinde miisahide olunur. Ik
xanealarden her musiqi frazas: (iki xanali) xanenin zeif durgusu
tizerinde baslayir. Vokal partiyanin ifasi zamam da sinkopalihq
xiisusiyyati saxlanilir. I, III melomisralar, eloco de, tamamlayici
olave melomisramahz « P M J) ritmo-formula malikdir.

«Minq gorayly  (T.Mammadov), «Gerayl»  («Saz
Moktobi»)*® havalarinda da hemin xiisusiyyot gz qabagindadir.
Bunlar bir daha «Gaerayli» havalannin bir kokden gaynaglandigini
ve inkisaf etdiyini vurgulayan cehotlerdendir. Garayl poetik for-

6
masinda tocessiim tapmis bir sira asiq havalannda 8 6lgiistinde —
(ikibolguli (3+3) — ©.Eldarova) oks olunan bu ritmik formullu
melodiyalara rast gelirik. «Atl1 Korogluw, «Mirzacani», «Koroglu
atlandimilmasi», «Kodek donu», «Goygo gozellomesiy, «Sahseve-
niy», «Koroglunun telimi», «Cangi Koroglu» va s. havalarim misal

3 g Korimi, A.Quliyev, M.Bliyev. «Saz moktobi». Baki, 2007, s. 169.
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gokmak olar™,

Goraylinin tehlili naticesinde asagidaki umumilssdirmelare
galmak miimkiindiir.

1. Gerayli havalari, esasen, mezmun va xasiyyet baximdan
oynagq, glimrah va sen havalardir, lirik ovqatlidir.

2. «Goarayli» poetik formasi ciddi metrik sxema asaslanir.
Bu, daqiq iki vurgulu metrdir.

3. Poetik motn sekkiz hecali olaraq (4+4=8) iki beraber
toqtilere ayrilw. Bezi hallarda 5+3 ve ya 5+2 wve s. bolgiilii
misralar da 6ziinii gdsterir ve hemin teqtili misralar belo iki
vurgulu dlgiiye tabe edilir.

4. Gerayh havasi, asasen, dogiq metro-ritmik qurulusa ma-
likdir. Eyni zamanda, recitativ-deklamasiyali, improvizasiyali vo-
kal-instrumental pargalarla névbalesir (qovusuq bahrli). (Dinle:
ANTHOLOQIE DES ASHIQ SD1, “Mina gerayli™)

5. Bond 6ncesi — baslangic nida, eloce do bazi hallarda mis-
ralar arasi ve daha gox bandin sonu inkisafli olarag improvizasiya
xasiyyatlidir.

6. Soz ve musiqi paralel inkisaf edir. Hor misra iki xaneye
uygunlasir.

7. Baslangic melodik intonasiyada xanedaxili sinkopalar
Ozlinll gostarir.

8. Bir sira asiq havalarinda oldugu kimi, gerayhlarda da sla-
vo misralar, sbz ve ifadelerden genis istifade olunur ve onlar ha-
vanin forma ve qurulusuna 6z tesirini gosterir.

a) modulyasiyal kegid bas verir.

b) V misra elave olunur (yeni mezmunlu) ve s.

9. Gerayhda II misradan sonra, xiisusile do I'V misradan son-
ra alave melomisralar miisahide olunur ve onlar formada daxili,
asasen de xarici genislenme yaradir.

2.

* Bax: O.Eldarova. Azerbaycan asiq senati. Baki, 1996, seh. 139.
T.Mammadov. Azarbaycan. asiqlarinin enenovi havalan (rus dilinde). Baki,
1996

)
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10. Redifler havanin kadensiya formullarinin yaranmasinda
mithim shemiyyst kesb edir. Poetik motn vo melodiyamn paralel
inkisafina ve tekrarliligina gotirib gixarir.

11 Inkigaf vasitolori olaraq tekrarliliq ve variantliliq xiisu-
siyyetleri tistiinlitk toskil edir.
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TOCNIS

Tacnis asiq seirinin on miirekkeb névlerinden biridir. Yalniz
ustad asiqlar tocnis yazmaga qadir olmus, 6z agil ve biliklerini, iti
zoka, badil zovq ve bacanglarini bu nov seirlorle niimayis
etdirmisler.

Tacnis qosma seir formas: esasinda yaranir. On bir hecah
dordliik seklinde olan bu seirlorin teqtileri beledir: 6+5 vo ya
4+4+3. Qosmanin birinci bandi abab (garpaz) ve ya abeb, qalan
bendleri isa ccch, dddb seklinde qafiyslenir.

Umumiyyetle, qosma asiq seirinin genis badii ve texniki
imkanlara malik olan néviidiir. Azerbaycan xalq seir formalan
icorisinde hecalarin say1 baximdan en iri qurulusa malik olan
gosma bitlin movzulart shato etmaye, xiisusile, genis, hayati
mezmunlu movzularin agilmas: iiglin daha alverisli serait yaradir.
Bayatilar, geraylilar kimi, qosmalar da xalgimiza gox yaxin ve
aziz olan poetik nimunalerdir. Cilinki, gosma dogma bir s6zden -
osil Azerbaycan dilindan gaynaglanmis badii mefhumdur. Qosma
menen istedadli ve zengin xalqmmzin i¢ diinyasinin ayri-ayri
sohifslarini sozlare qosub-diizdiiyii bir yaradieihq hadisesidir. Bu
ad gedim tiirk dillerinde goxluq teskil eden birhecal sézden - qos
sdziinden yaranmsdir va iki menada tize ¢ixir:

1. Fiziki cohoatden — iki ve daha artiq hisseni (maddi) bir-
birine baglamagq, yanasi qosmag;

2. Fikri cohotden — daxili fikri sézlerle (musigide — seslarle)
badii sekilde bir-birina baglamag, uydurmaq, yaratmag.

Qosma ikinei menani oziinde dasiyan mefhumdur. Alimlerin
fikrino gére, qosma tiirkdilli xalglarin poeziyasinda qedim seir
novlerinden biridir. Miixtalif elmi eserlorde qosqu, kosuq, kosak
adli ozan seirleri, musigi havalarimin adlar ¢akilir. XIV-XV-ci
yiizilliklarde qogma inkisaf etmig miikommsl forma ve qurulusa,
badii iislub 6zalliklerine malik poetik janr kimi artiq méveud idi.
Qosmanin cinaslardan yaranan mirokkeb sekli de genis
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yay]lml‘sd}‘ O dovrde yasamis boyiik musiqisiinas-alim &bdiilqadir
Maragainin Azerbaycan dilinds yazdigi seiri buna gozel misaldir:

Sorma mandaen kim, na bolmus, ya nadur?
Katesi-esqin canimda yanadur.

Bardi dil, bilmem ki, xans1 yanadur?
Omiir kegdi yinys xagin, yane dur>.

Musiqistinas ‘S.Agayeva “Obdiilqadir Maragai” (rus dilinda)
aserindo yazir ki, «bu seirleri (Maragainin sézlerine géra) Segah,
Ussaq, Neva mugamlarinda “motadil” (Arran motadili) musiqi
formasinda ifa etmok gorokdir, hanst ki, 6lkenin ham simalinda,
hem cenubunda, eloce do Iraq tiirkleri arasinda yayilmisdim .

Qosmanin  sakillori ¢oxdur. Cigali qosma, ayaqli qosma,
zencirbend qosma, qosayarpaq qosma, dodagdeymez qosma,
dildénmez qosma, herfiistii qosma, giillii qafiyali qosma (dedim-
dedi), gosma-miivesseh, vo s. 8.Eldarova yazir: ...qosma yegano
poetik formadir ki, onun o6ziine uygun gelon eyniadli havas
yoxdur. Bu da gosma janrmin daha genis movzu ve obrazlarla
bagliligindan, hemin janr osasinda g¢oxlu miivafiq havalarin
yaranmasindan ireli golir’’.

Qosmanin “Varsag1”, “Heydari” (c1gali qosma) sekillerinin
oldugu da soylenilir, onlann musigi havasi ile elaqedar

* 8. Agayeva. Nesimi poeziyasinda musigi motivleri. “Elm ve heyat’. 9,
1973, 5.2

'S Agayeva. Obdiilgadir Maragai. (rus dilinde), B,1983, s. 9-10.

1 B.Eldarova. Azerbaycan asiq senati, Baki, 1996. s. 136. Miollif bu
asorinda gqosma poetik formasina esaslanan havalann adlanim gokir: Misri,
Ofsary, Sorili, Goyge havasi, Iravan guxuru., Qarabag qaytarmasi, Qahromani,
Naxcivani, Asiq Colili, Asiq Hiiseyni, Urfani, Duraxani, Dilgemi, Sultani,
Shmadi, Mansiri, Bayrami, Mommadbagir, Hicram, Semsgiri, Nocofl, Kesis
oglu, Keremi, Yamq Koromi, Kerom sikastosi, Arazbar Koromisi,
Azorbaycan Karomisi, Koroglu cengisi, Bozugu Koroglu, 9com Koroglu,
Qomarcan, Nadan bala, Sari kéynak, Giilli gafiye, Tocnis, Kdhna gozelloma,
Gozoallomo qafiys, Semsir gozellomosi, Qarag: (El havasi), Qaytarma va s.
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formalasdigi qeyd olunur.

Asiq havalary igerisinde seciyyeviliyi ile segilen tecnis de
mohz qogma poetik janrina istinad edir. Poetik baximdan tecnisin
qurulusu janra yeni roeng, yeni ovqat getirir, mezmun cahatden
zonginlesdirir. Asiq poeziyasinda ayri-ayr senatkarlara mexsus
yiizlarce tecnis formal seirlor moveuddur. Maraghdir ki, bu soz
senati toplusunda onu ifada eds bilecek yalniz bir tecnis havasina
tosadiif edilir. Gerayli, divani, miixemmes ve basqalarindan farqli
olaraq tecnisin bolgelers aid, asiglarin  fordi adlar altinda
variantlari da méveud deyildir. Tacnis «yalniz bir hava ile bagh
olan yegana poetik formadir. Saya tecnis, qara tocnis, c1gali tecnis,
gedor-gelmoez tocnis adlan janrn bu ve ya diger poetik xiisu-
siyyetlerile baghdir, lakin onlarin hamsy bir hava iistiinde ifa olu-
nur. Tacnis anlayisi yalmz seirin zahiri formast (strukturu) ile de-
yil, hem de onun mezmunu ile alagodardir. Bilavasite omonimlik
bildiren cinas séziinden yaranan tecnis adimin mensayi bu poetik
formanin miirekkabliyi hagqinda tesevviir dogurur... Tacnis kon-
kret seir ve musigi mezmunu, konkret emosional suretleri ile segi-
lan, ritmik modulyasiyalarin zan%inliyi, dinamikliyi ve patetik ifa-
deliliyi ile ferglenen havadir».”  Qeyd edek ki, Conubi Azer-
baycanda — Qaradag asiq miihitine xas olan «Qaradag tecnisi» vo
«Divani tacnis» havalart méveuddur.

Beloliklo, tocnis yaradan asiq ustad senatkar olmal ve s6z
soylomek moharetine malik olmalidir. Ele buna gére ds,
©.Eldarova tecnisi asiq seirinin leksik noviine aid etmigdir. Bu név
seirlorde sziin menasina varmag, onu miixtelif kombinasiyalarda
istifade etmoak, olave nida ve sozlerle birlikde isletmak, bununla
yeni-yeni semantik anlamlar yaratmagq kimi xiisusiyyetler qabariq-
dir.

Tocnislerde xiisusi mena, sirli meqamlan 6zinde dasiyan
dorin moena kesb eden kelmslorden istifade olunmasi esas

2 9 Eldarova. Azerbaycan asiq sonati. B., 1996, s. 136. «Qaradag tacni‘si»
instrumental havasina gore, «Tocnis» havasmdan forglenir. Vokal partiya ise,
demok olar ki, eynidir.
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sortlerden biridir. Umumiyyetle, sorq poeziyasina xas olan cohat
— s6zo, fikve onem vermek, deyilen fikri agmaq, bunun tigiin mis-
ralarm, bendlerin mahiyyetine bas vurmag, ilk baxisdan sade
goriinen, lakin ideya-mezmun baximdan g¢etin eyham ve miiom-
malardan ibaret olan ifadelerin isledilmesi tecnisin maraq doguran
cohatleridir. Bu xiisusiyystlerine gore asiglann deyismosi zamani
tocnislerin oxunmasy vacib sertlerden biridir ve qalibin miiayyen
olunmasinda osas gostericilordendir.

Tocnis' cinas soziinden yaranmisdir. Cinas miixtelif mana ve
mahiyyst dasiyan, yazihis1 eyni olan s6ze deyilir (eyni quruluslu —
omonim sézler)®:

Masslen: Sar1 1) —reng menasinda;

2) ~istigamat monasinda (eva sart);
3) —sarimaq menasinda (emr formasinda);

Cinas sézler misralar va bandler arasinda qafiyaler yaradir.
Msahz cinas sozlerin 6zii ve onlann gafiys seklinde ssslenmasi
ozt musiqi ahengi yaradir. Bir ¢ox miialliflar qeyd edirlar ki, «ci-
nas qafiyaler nadir tesadiif olunan derin musigili qaﬁyalardim3 &

Tacnisin I bandinds II va IV, galan bandlards ise I, 11, II1
misralar cinaslarla gafiyelenir. Bundan basga, her bendin I'V mis-
rasi cinas-radifle gafiyalonir:

1. Ibandds—II, IV misralar;

2. 1L, IIT (ve s.) bendlerda — I, II, I1I misralar (yeni cinaslar);

3. 1bendin cinas (radif) — II, IIT bandin IV misralarinda.

Har bir ustad asiq 0z yaradiciliginda bu miirekkeb seir for-
masina miiraciet etmigdir. Asiq Abbas Tufarganl, Xeste Qasim,
Molla Ciime, Asiq Dlasgar, Boralganh Hiiseyn ve bir ¢ox basqala-
11 soziinlin giiclinii, qiidretini nimayis etdirmek ii¢lin tocnis yaz-

29

Cinas sozleri musiqi sesleri ilo milqayise etmak olar. Musiqi nezeriyyasina
gore, soslonmasi eyni, mahiyyeti (yazilisi) mixtelif olan musiqi seslorine
enharmonizm deyilir. Bu ses, akkord. qgamma va s. ola biler. Bu baximdan
cinas — fonetik enharmonizmdir (omonim sézler).

* Bax: M.iracoglu. Azerbaycan xalq seirinin sokiller, s. 137.
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magy sonat boreu hesab etmislor. Toenis yazmagla Azerbaycan
dilinin qrammatik qanunauygunluglarini, fonetik, leksik, morfoloji
xususiyyotlorini mitkemmoal sekilde 6ne gokmisler. Sgor homin
asiglanin diger asas janr ve formalarda yazdiglari seir niimunalori-
nin sayimi tacnislerle miiqayise etsek, sonuncunun daha az sayda
olmasini miisahida ederik. Bu, bir nego amille baglidir:

1. Seirin leksik, fonetik ve morfoloji baximdan miirekkab-
liyi;

2. Azerbaycan dilinin soz lugetinde cinas sozlerin daha
mahdud sayda olmasi;

Bu sababdan tecnis yaradicilari:

1. Cinas qafiyelar ligiin tekce s6z deyil, s6z birlosmaleri ve
ifadelerden istifads edirlor. Burada asigin s6z, nida, adat va sokil-
cilorden moharetle istifade etmek ve yeni monalar yaratmaq baca-
rig Uize gixir (a yaga-yaga, ayag-ayaga, ay aga, aga, ayaga-ayaga).

2. Azerbaycan dili ile yanasi, ereb ve fars sozlerinden de
yeri galdikce, istifade etmisler. Lakin geyd edek ki, asiq gafiys
prosesinde hemin sézleri de Azerbaycan sézlerine uygunlasdinr
(ne dannan, neden nan (nan-gorek), nadannan)’’ ve bununla: da
s0z senotkarh@mi niimayis etdirir. Bu cehet, eyni zamanda, ustad
asiglarin areb va fras dilini mikkemmel menimsadiklerini, savadin
va biliyin seir senatinde vacib amil oldugunu ifade edir.

3. Azerbaycan asiglan tecnislerde «qulagy gafiyesinden de
istifade edirler. Masalen:

Haqigetnen terigati segonler 11 h

Toerigatde hagigetin nedi adi? 12 h

Hansi sah haqq ile ilgar eyladi 11 h

Ha incindi, ne ah ¢okdi, ne dadi. 11 h (Asig Slesger)

*! Bax: Mir Calal, R.Xolilov. Bdebiyyatsiinasliga giris. B., 1988, 5. 107.
Na askik din, ne artig giil, ne dannan

Miixennata zehar olmur naden nan?

Dard bilmazden, dil ganmazdan, nadannan

Na gandim azelden, na qanam indi. (Asiq Dlosger).
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«Nedi ad» ve o dad» - qulaq gafiyeleridir. «Nodi adi» -
ifadasi Azerbaycan dilinin dialektik ganunlarina esasen, 4 hecal
deyil, tig hecal sekilde oxunur ve séylanilir: na-dia-di.

Tecnislerin osas ¢atinliklorinden biri de odur ki, bozi
hallarda  yuxarida sadalanan: texniki vasitelor 6z miiroekkebliyi
tiziinden yaradicihq prosesinde seirin poetik menasini {istaloyir.
Mahz bu baximdan, yalmz ustad senatkarlar hem texniki, hom do
bedii baximdan dolgun, forma ve qurulus cehatden mitkemmel
oserlar yarada bilmisler. Tacnisin forma va sekilleri de az deyil.
Bunlar tocnisi fonetik ve forma cehatden bir geder de
miirekkeblesdirir ve eyni zamanda, daha celbedici, daha maragh
edir. Dodagdeymez tecnis, ikibasli tecnis, cigali tecnis, ayaqh
tocnis, nefesgekms tacnis, harfustl tecnis, dytidloma cigah tacnis
vo s. Gelin dodagdeymez cigali tocnisi xarakterize eden osas
xiisusiyyetlori iizo ¢ixaraq:

1. gosma formasi asasinda — cinas-radif;
2. misralararasi cinas;
3. dodaqglanan samitlarin isledilmemasi;
4. ciga— 1) bayat1 formasi asasinda;
2) har bandin cinasina uygun cinas;
5. vahid ideya-mazmun.

Bu név poetik formanmm mirekkeb badii ve texniki
konstruksiyasi bu esas sertlerlo baghdir. Onu da qeyd edsk ki,
cinas sozler bayati, gerayli, divani, tosnif ve s. formalara da tetbiq
edilir. «Bayati tocnisy, «gerayll tocnis», «divani tecnis» adlar da
buradan meydana gelmisdir.

Indi ise “Tacnis” havasinin musiqili-poetik tohliline kegok.

Tocnis ii¢ bondden ibaret vokal-instrumental kompo-
zisiyadir. Vokal melodiyasma gora, bu hava suf improvizasiyah
deklamasiya' xasiyyotlidir. Instrumental partiya ise  giris,
bendleraras: intermediyalar — deqiq metro-ritmik olgiiye malik
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musiqi havasidir. Her iki partiya biitiin kompozisiya boyu névbe
ilo ardicillasir ve bu névbelesme musigiye xiisusi bir Gzellik
gotirir. Bir terafden, naqli xasiyyetli diisiincali, mana dolu
regitativ, diger terofden ise, yiiyrek templi, 6z oxu atrafinda
heroket edorok agilan, kigik 6zekden yaranan narahat, duygulu
instrumental hava, Bu musiqi havasmmn daxili kontrastlig mehz
vokal ve instrumental partiyalar arasindadir. Lakin onlar arasinda-

ki tezad sert, keskin ziddiyyetli deyildir. ©sas kontrast ifa tislubu-
2

nun forgliliyi (instrumental — vokal), metro-ritmikamn (4 vo sar-
bast 6le¢ii), ifade tipinin (improvizasiya ve qeyri-imrpovizasiya)
miixtolifliyi iizerinde qurulmusdur. Umumilikle ise, hem instru-
mental, hem de vokal partiyalar eyni bir obrazin miixtalif tarafla-
rini aks etdiren vahid strukturda birlesmisdir. Her iki partiya 6z-
ozliiylinde miisteqildir ve fordi xiisusiyyatlore malikdir (bu cahat
tacnis havasinin instrumental sokilde variantlarmin yaranmasini da
sortlendirmisdir).

Biitiin asiq havalari kimi, tocnis do instrumental introduksiya
ilo baslayr. Instrumental giris genisdir. Kvarta-kvinta shatali bir
musiqi 6zeyindan yaranmusdir. Saz alatinin parde ve sim diiziliisi
melodiyamn qurulusuna birbasa 6z tosirini gostermisdir.

Ik musiqi mévzusu kvarta diapazonlu olaraq bes xanani sha-
to edir ve tokrar musiqi ifadslerinden ibaretdir (si-fa#). Sonraki
sokkiz xanali musiqi elimlesi eyni ritmik formullarla, I ciimlonin
intonasiyalari esasinda yaranir, lakin yeni — daha yliksek merhale
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kimi gavramlir (do#-s0l#). Daha sonra repriza funksiyasi dasiyan I
ciimle varianthl sekilde seslenir (6 xane — si-fa# diapazonlu).
Novbati ti¢ xaneden ibarat kigik musiqi ciimlosi lad — intonasiya
baximdan shemiyyatlidir. Ciinki ilk defs burada do#-sol# - kvinta
sigrayis1 va «lya» pillasi 6ziinii gostorir ve melodiyanin diapazonu
kigik sekstaya qalxir. Daha sonra yeniden repriza shamiyyatli mu-
sigi ciimlesi tokrar olunur. Qurulus baximdan bes musigi ciimlo-
sinden ibarat olan bu giris mévzusu badii cehatden 6z axan ilo
seslenir. Xanslor lizre béliinmaler hiss olunmur, musiqi fikri ar-
dicil ve yiiksalon xatlo inkisaf edir. Bu inkisaf xetti, yeni istinad
pillaleri vokal partiyamn lad qurulusunu da tenzimleyir (abaca).

si - fa# - I marhala
do# - sol# - 1T merhale
si - fa# - 11l marhale
do# - lya — IV marheale
si - fa# - V. marhsle

Vokal-instrumental partiya, qeyd olundugu kimi, deklama-
siya seklinde oxunur. Matnin sozleri bir ses iizerinde regitasiya
olunur.

b3 eyl 3 e ey
3 5 = S NS
[De - be-dalBirde goim[ay lo-fa o-kl nadr gos-di- ga- - zn,
Sooae e e
a4 1 e | i 5
e e e e e e e e e e e T e e e
e s S SR RS =5 3 =0
o x3- lo ma- ni?

[E - 1ol Has-ret quy-mag-di- ma fey], - - ni?
e b — E
| Ere—t 1 + .l e + i o
ﬁﬁ' - - . s ==

Tocnislarin esas xiisusiyyetlerinden biri I ve II misralarn
qovusugq sakilde — bir-birinin ardinca deklamasiya edilmesidir. Bu
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halda misralar ya tam deyismez sokilde, ya da alave s6z ve nida-
lardan istifade olunmagla oxuna biler,

. T.Memmadovun yazisinda musigili-poetik metn bu sekilde-
dir’:

(Dedi, bela) Bir de gortim (ay lale, ela)
nadir gasdin-garazin,
(Ele), Hasrat goymaqdimyi, (ey) o xala meni?
(A bela) No gokmison (ey) cillesine kamanin
(Ela) Demirsanmi siizen (ey) ox ala moni?

Vokal melodiya kicik diapazonu shate edir. I misra-k2, II
misra — k4 hacmindedir. Mi sesi lizerinde oxunan misralarin lap
sonunda asag istigamatde hereket eden interval enmaleri 6ziini
gostorir. Not yazisinda xalis kvarta ¢ergivesinde heroket kimi
geyd olunan musiqi ifadesi sanki glissando «stiriismesi»dir. Bu
musigisiinas alim E.Y.Alekseyevin ibtidai folklor melosunun tipo-
logiyasina aid ireli siirdiiyii fikirlerden yaranmis ifadedir®. O, er-
kan intonasiya etmeni asagidaki formalara ayiir:

1. Kontrast-registrli (¢t — melodika)

2. Qeyri-sabit-glissandolu (B — melodika)

3. Yiiksoklik baximdan bu va ya diger deraceds stabil (y —
melodika)

Bu baximdan, homin asagi enen sesler — melodika oxunma
zamani sanki dagilir, sas yiiksakliyinde geyri-miioyyenlik yaranir,
Bu enisli oxuma terzi melodik olmaqdan daha ¢ox, nitge yaxin
intonasiyadir, sanki musiqili nidadir ve yaxud avazla oxunan nit-
qdir.

2 Bax: T.Mammoadov. Azerbaycan klassik asiq havalari. B., 2009, Ne 30.
Tacnis.

* Bax: Anekcees D.E. PannedonsxiopHoe uuroHnposanie. M.: CoB. KoMIIO-
3uTop, 1986, ¢. 7.
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11 vo III misralar instrumental baglayici bir-birinden ayinr.
11l melo-misra [-ni variantli sekilde tokrar edir va nahayet, IV me-
lo-misranin sonunda esash kadensiya dénmasi 6ziinii gdsterir. Ci-
nas sozlerle gafiyelenmesine baxmayarag, I ve IV misralarin ci-
nas-kadensiyalari miixtelifdir. (Il melomisra ve IV melomisralarin
cinast) son iki melomisranin tokrar olunmasi bendin genislonmosi
ilo naticelenir. Melo-bandin bu sonlugu emosionallig: ila segilir.
Bu bolmeda lad modulyasiyasy bag verir. Mi rastdan re# segaha
kecid 6ziinii gosterir. Melobendin kulminasiya néqtesi mehz bu-
rada yerlagir. Xisusile, V slave melomisra oxunarken fa# sosinin
uzadilmasy ekspressiv, sarsintili bir hiss oyadir. Son misralar da
oldugea hayacanl seslenerek cinas-kadensiyanin tesirini artirir.

Piu mosso
T T A Ty s

GEESE =SS s,

A be-la] Na ok - mi-sen

Tocnisin 11 bandi kicik variant deyiskenliyi ile, eyni avaz ve
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montigle tokrar olunur™, Biitiin agiq havalarinda oldugu kimi, mu-
sigili-poetik kompozisiyanin kulminasiyas: Il bendin iizerina
disiir. 111 melobend avvalkilerde oldugu kimi, mi sesi ile deyil
daha yiiksak pilledan — sol# sesi ilo baslayir. Daha ekspressiv, do-
rin' mena tutumlu, heyecanh seslenmeye nail olan asiq mentiqi
suratde yene do maye sesina (mi) gayidir ve naticede meloband
re# segaha ayaqgla tamamlanir. Hor ii¢ bendda cinas-radiflar eyni
ayaq — kadensiyalarla ifade olunur. S.Farhadova “Azarbaycan
marasim musiqisi” eserinde mearasim folkloru — toy mahnilar ve
yas havalarima xas olan bir nege kadensiya formalannin adim
sadalamigdir.  Bunlardan  birini  miisllif  kadensiya-gafiye
adlandirmigdir. Marasim havalarina aid edilmesina baxmayarag,
bu nov kadensiya — qafiyeler, gérindiiyii kimi, asiq
melodiyalarmmn qurulusunda da 6ziinii gosterir’.

Yuxarida geyd olundugu kimi, tecnis bir sira asiq seir
formalari kimi, poetik baximdan soz, agil, zeka oyunu kimi
giymatlendirilir, zeka ise seiriyyete, badiiliyar soykenir. Bu
yaradiciliq texeyyulinden yaranan miikkemmal senat hadisesi
musigiye calanmr. Mahz bu andan baglayaraq igden gelen bir nafes
bu s6z qatarimi sanki canlandirir. Deyilen fikra acili-sirinli hissler
qatilir. Insam diisiindiiren, agladan, géynaden,... Mana derinlosir,
qabarir, bazan ¢ilpaqglasir, gdzallesir.

Gortindiylti kimi, tecnislor poetik forma olarag, mena
baximdan oldugeca miikkemmsl, mentigi ve miidrik seirlordir.
Tocnis havasi ise bu miikemmelliyi oziinde dasiyan, eyni
zamanda, emosional cehatdan giiclii tesir gitvvesine malik musiqi
havasidir.

Musiqi havasinin derinliyi, seciyyeviliyi ifads terzi ile —
neqliliyi, improvizasiyalihgi ile deyil, hem de onun lad-
intonasiya deyigkenliyi ile baghdwr. III ve IV misranin tekrar
asasinda yaranan yekun shemiyyati dasiyan bélmada rast ladindan

* T.Mammadov. Azarbaycan klassik asiq havalari. Slave disk, Ne 5, Teenis.
35 Bax: C.(apxanosa. Obpagosas My3sika Asepbaiipkana, baky, 1989, c.11 1.
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segah ladma kecid musigiye xiisusi bir aheng verir. Bu,
Azerbaycan milli  musiqgisi Ugiin seciyyevi olan bir lad
deyiskenliyidir: mi rast - re# segah garsilasdiriimasi.

Hy st LT e o e @
= T
[E -] De-mir-san-mi  si- zon [ey] ox a - a ma -

Cami kigik sekunda hecminde olan bu kegid asl milli
ahengdir ve emosional baximdan oldugea tesirlidir: fa#—mi —
melodik intonasiyas: artiq qulaglarda seslendiyi bir zaman, birden-
bire fa#—mi—re# — hereketi — segaha ayaq — insana mastedici,
hayecanli, duygulu anlar yasadir. Musiqi' yeni renge boyanir ve
mi- dayaq noqtesi bir an i¢erisinde aparie1 tona (iist) gevrilir,

Obrazli-emosional mezmun cehetden vahid tam halinda
cixis edan toenis havasinin asas 6zelliklerinden birl de mehz milli
improvizasiyaliligin xiisusiyyetleri ilo baghdir. Vokal melodiya
temkinlidir, ifrat emosionalligdan uzaqdir, ¢ox ince, maharatle ve
zovqle ve mehz asiq bogazlarna uygun olan tedricen, marhalo-
marhale yiikselis xatti ila inkisaf edir’®. «Ses yitksokliyi fozasinin
ohate dairesinin genisliyi havanin registr parametrlorinin lad-
melodik ve intonasiya cehatden merhaleli sekilde yaranmasi ile
sortlonir. Ses mekaninin mahz bu ciir ardicil alde edilmesi gox
halda enenavi havalarn lad sisteminin kristallasmasini miieyyen

% Bu ‘clir improvizasiya iislubunu, miieyyen menada, mugamlarm inkisaf
xattinde de izlomek mimkiindiir.
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edirn’’

Tecnis musiqili-poetik vehdet kimi iize cixir. Poetik ve mu-
siqili mezmun iist-tiste diisiir. Musigi movzusu impr ovizasiyalilig,
gozismanin tipi, inkisaf torzi ile seirin osas ideya-mezmun yiikiini
oziinde dasiyir. Cinas-radiflor eyni musiqi kadensiyalarina istinad
edir vo biitiin ti¢ bendli kompozisiyant bir-birina baglayir ve vahid
tam halinda birlesdirir.

Fikrimizee, tocnis havasinin instrumental hissesi ¢ox qad1m~
dir. Havanin melodik qurulusu, tekrarlardan yaranan inkisaf terzi,
kvarta-kvinta intervallari esasinda qurulan lad-intonasiya formulla-
r1, deyiskon lad xiisusiyyetlerine malik olmasi, sade ve yigcam-
hg1, saz aletinin parde va kék qurulusuna séykenmesi ve s. bunu
demayae osas verir. Viokal melodiyanin improvizasiyaliligi da ge-
dim havalar figiin xarakterikdir: glissandolu «siirismalor», kigik
diapazon, bir ses iizerinde regitasiya, sekunda harekatlori, kaden-
siya noqtelerinde asagi enisli dénmaler va s.

Poetik matn ise badii miindsrecasi, derin mezmunu, forma
ve qurulusunun mikkemmolliyi — daha yiiksek inkisaf
seviyyesinden xeber verir. Bununla bele, poetik formanmn leksik
qurulusu mehz deklamasiya ifads terzini teleb edir. Moahz regita-
siya-deklamasiya torzi — «bir ses iizerinde sifira baraber interval
addimlari» (Kats Y.) seirin her kelmesinin daha qabariq, daha
vurgulu sekilde ifade olunmasini toemin edir ve asas fikri hem da-
rinlesdirir, ham de anlagilmas iiglin imkan yaradir, cinas sézlerin
uzerinde dayanmagqla kadensiyavari donmelerle ayaq verir. Bu da
cinas gafiyslerinin mahiyyatini bir geder de éne ¢akir ve daha iri
planda iize ¢ixarir.

Belkae de, tecnis oxunarken genis ve ya parlaq bir kantilenal:
melodiya seslansaydi, bu diggeti fikirden, sézden yayindirar ve
daha ¢ox 6ziina calb edardi.

Fikirlorimizi imumilesdirerak, bir daha qeyd edak ki, asiq

7 T Mawmenos. TpamMUHOHHbIE HATIEB! a3epBaiPKAHCKIX AIbiToE. Bb., 1996, c.
65.
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senati sintetik senatdir. Badii sintez nezariyyesine asasen, sintez-
losma prosesinde senat novlarinin tarazlhigl pozulur, Sintez, bir
qayda olarag, hansisa bir senat noviiniin hokmranlig: altinda bag
verir v ona xas olan obraz kontekstine asaslanir. Bunun natice-
sinda, aparici név tiglin, onun badii imkanlannin Gze cixmas1 ve
daxili resurslarin agilmasi megsadile alverisli sorait yaranir. Bu
zaman sintezda istirak eden digar senat ndvleri 6z fealiyystlorin-
de mahdudlasir, enlarin ifads vasiteleri hokmranliq edan obrazli-
liq baxaimdan transformasiyaya ugrayar.

Belalikle, senatlerin berabarsizliyi, badii ndvlerin misyyen
deracade digerina tabe olmagq xtlisusiyyeti (iyerarxiya) — senatlar
sintezinin mehdud serti bundan ibaretdir. ©lbatta, har konkret hal
ugiin dziinlin inteqrativlik oleiisti vardir, yeni sintezin dominantas:
ve digoer tarkib hissaleri ile 6z miinasibatlori méveuddur.

Tacnisin musigili-poetik tohlili bir daha onu gosterdi ki,
konkret olarag bu senst hadisesinde sintezin dominantasi sz ve
musiqinin vehdatidir. Asiq senstinin diger ayri-ayr elementlari bu
hokmran birliyin obrazlihgina soykenir ve oz aralarinda qarsihigh
tesire malik olaraq tizvi badii tamliq seklinde formalasir. Bu ciir
tamhg formanin, mezmunun, ideya-menanm daxili birliyi ile xa-
rakterize olunur ve 6z-0zlilylinde estetik bir deyera ¢evrilir.
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DIVANI

Divani — asiq seirinin genis yayilms névlerinden biridir.
«Divani» mefhumunun  kékiinde «divany sozii dayanir. Divan
«toplamlan yer demokdir. Kegmis zamanlarda miibahisalori holl
etmak davalara baxmaq tigiin toplanilan maclise divan deyilir-
di»’®. Bundan basqga, «hokumet dairesi, o dairedeki vezife ve ma-
as defteri de (adlarin bir yere toplanmas1 miinasibatila) «divan»
adlanmisdir. Daha sonralar Serq &lkelerinde bir sairin eserleri
macmuasine divan adi verilmisdir. Mas.: «Divani — hakim Nizami
Gaencavin, «Divani-movlana Fiizuli Bagdadi» ve $.? Orta estlorde
«divan adabiyyati» adi altinda adebi eserler, seirler yaramb for-
malasmaga baslamigdir. Bunlar «asasen aruz vezninda, nisbaten
miirekkeb, ¢atin anlasilan dilde, yazil suretde yaranan ve yayi-
lan»*® va bununla da «xalq adebiyyatiwndan ferglenen aserler idi.
Divan adebiyyatinin esas seir formalari gezel. qeside, mixem-
mas, qite va rubai idi. Goriindiiyll kimi, «divan adabiyyatinnda bu
poetik novlar sirasinda «divani» adli seir formasmnin adi gakilmae-
misdir. Onu da qeyd edak ki, toplu saklinds tertib olunan Divanla-
rin torkibinde de divani adl seir formasina rast galmirik: miinacat,
na't, gesids, gazsl, tercibend, terkibbond. miirebbe. mixemmes,
miuseddes, saginame ve s. (bir gayda olaraqg, divanlar bu sira ilo
tortib olunurdu).

Klassik adabiyyatdan forgli olaraq asig adebiyyatinda, sifahi
xalq yaradicihiginda «divani» adli seir ndvil genis yayilmisdir. Di-
vani asiq yaradiciliginda inkisaf ederak formalagmis ve &ziine-
maxsus xiisusiyyetlor alde etmigdir, bir janr gargivesinde com-
lenmis seciyyevi struktur, mévzu, forma ve s. elametler gazan-

% 9. Eldarova. Besmisrali divanilorin de oldufunu qeyd edir. Bax: Asig se-
nati.s.55.

* B Mirahmedov. 8dabiyyatsiinasliq. Ensiklopedik liigeti. «Azarbaycan en-
siklopediyasi» nasriyyat poligrafiya birliyi.

' Orada, seh. 63.
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migdir. Bes bu divanileri divan edebiyyat ile, «Divanylarla
baglayan xiisusiyystler varmi?

Arasdirmalar gosterir ki, asiq yaradiciligimda adim yasadan
divanilerin tamamile yeni bir istigamatde inkisaf etmesine
baxmayaraq, 0z qgadim, adi ve kegmisi ile mileyyen ilimumi
cohatleri goruyub saxlaya bilmisdir.

Fikrimizco, bu iimumi baglar asagidakilardir:

1. Divani — adina uygun olaraq, maclis havasidir, Divanilor
asiq dastanlannin an vacib terkib hissalerinden biridir. Bildiyimiz
kimi, dastanlar insanlarin toplasdig: bir mekanda, bdyiik meclis-
lorde asiglar terefinden soylenilir. Demek, tesadifi deyildir ki,
dastanlar mehz «Divani» havasi ile baslayir ve «giris», «miiged-
dimay» kimi mithim dramaturji bir funksiyam 6ziinds dasiyir. Be-
lolikle, goriiriik ki, asiq «Divaninlari admin ilkin menalanndan
birini qoruyub saxlamigdir.

2. «Divani»lerin mévzusu maraq doguran cehetlarden biri-
dir. Divanilarin eksariyyati cosqun, tentenali, déyiisken, miibari-
zo ovgathdir. Bu ise gadim dévrlarde, geyd olundugu kimi, «di-
vanylarda seyr edilen doyiis sehneleri ilo bagh olaraq mévzu dai-
rosinin yaranmasini gosterir. Buradan gériiniic ki, «Bohri divani»
«Cengi divani» adhh musiqi nimunasinin yaranmasy da tesadufi
olmamisdir. Bununla yanasi, M.Qasimh divanileri tesevvif
saciyyeli hava kimi giymetlendirerek yazir ki, divani «Haqqin,
tanrinin, ilahinin dargahina, divanina iz tutulub ¢alnan hava de-
mokdim''. Qeyd edok ki, gadim divanlarda toplanan eserlar sira-
sinda da dini mahiyyet dasiyan janrlar olmusdur (miinacat ve
no'tlar).

3. Daha bir imumi cohat divanilerin aruz vezni ile bagh ol-
masidir. Divaniler xalq geirlorinden forqli olaraq eruz vezninde
yazilir vo 15 hecali dordliikdiir. Bu, divanileri «divan adabiyyati»
ilo baglayan esas xiisusiyyetlerinden biridir.

* M.Qasimli. Sah [smayil Xetai poeziyasi. Baki, 2002, s.80.
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4. Daha bir ortaq cehat divanilerin qurulusu ile baghdir. Be-
la ki, divaninin ikibash (svvel-axir), zencirlome sekilli névii daha
cox yaytlmisdir. Qeyd edek ki, seir toplusu olan «Divan»larda
«toplanan eserlerin qafiye ve radiflorinin hansi harfle qurtarma-
sindan asil olaraq névbeti seir hemin harfle baglamal ve siralan-
ma mehz bu prinsip tizre apanlmali idi»**. Bu ise, ola bilsin ki,
sonralar mahiyyatini deyiserak “zencirloma™, “ikibashi”, “harfli”
sokillerin yaranmasina gatirib ¢ixarmigdir. Asiq divanilerinda bu
seir sokli gabariq sekilde 6ziinii gostormokdadir™.

Bu sadaladigimiz cahatler onu gosterir ki, «divani»lar mahz
asiq yaradiciliginda oziins yer tutaraq inkisaf etmasine baxmaya-
raq, muayysn menada gadim dévrin tarixi ve madeniyyati ile
baghligini qoruyub saxlaya bilmisdir. Eyni zamanda, asiq senati
klassik serq poeziyasi ile qovusuq sekilde addimlamus, yuzillikler
boyu daimi yenilosma, bahrelenme, zenginlosme prosesi yasa-
muisdir.

«Divani» asiq seirinde, eloce de sifahi xalq yaradicihginda
genis yayilms seir formasidir. Divanilar dord misrali, on bes heca-
lidir. Bes, yeddi, dogquz ve ya on bir bandden ibarat olan seir qa-
tarina malikdir. Miixemmaslerda oldugu kimi, asiq divanilerinde
do har bir misra heca veznina uygunlasdirilaraq, iki yere boliiniir:
I misra — & heca, Il misra — 7 heca. Belalikle, dord misrali band
sokkiz misrali sekil alir. I, III, V' ve VII misralar sekkiz, galanlar
ise yeddi hecali olaraq iki miixtalif hecali misralarin névbelasme-
sino osaslanir, Misralarin teqtileri asagidaki kimidir: 4+4+4+3,
Divanilerin avval-axir (ikibash). cinasli, dodagdeymez, zencirle-
ma, eloco de daha miirekkeb — qosayarpaq miistozad divani ve s.
sokilleri vardir.

Divaniler ekserasiq seirleri kimi radiflidir vo asagidak: kimi
gafiyelenir: aaba, ccca, ddda va's.

2 Bay. O.Mirehmedov. «Odebiyyatsiinasliq. Ensiklopedik ligeti. «Azer-
baycan ensiklopediyasi» nasriyyat poligrafiya birliyi». Baki, 1998, s.62.l

41 5 Eldarova. «Azerbaycan asiq senati» adli eserinds divanilerda zencirlame
soklinin istifade olundujunu qeyd edir. 5.47.
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Buradan gériindiiyii kimi, seirin I bandinin I, 11, IV misralari
qafiyelenir ve qgafiyalor redif vasitesile reallasir, Il misra iso sor-
bastdir. Il ve sonraki bandlarde ise I, LI ve IIl misralar yeni soz-
lerle qafiyslenir, IV misrada ise I bendin radif kelmesi tekrar: olu-
nur. Har bandin misrasi biindvre misras: adlandinilir,

Divaninin bu sepgili strukturunu diger poetik janrlarda da
gormek miimkiindiir. Messalen:

Xalg seir formalart olan
Gorayli— aaba
ccca
ddda
Qosma — aaba
ccea
ddda
Klassik seir formalari
miirebbe — aaaa
bbba
ccca
miixammas — aaaaa
bbbba
va s. cccea struktur cohatden bu sekildadir,

Bu seir novleri mahiyyet etibarile bir-birinden tamamile
forglenir. Ilk ndvbada, formaca — heca ve misralatin sayina ve I
bandin qurulusuna géra forqli poetik névlerdir. Lakin bu poetik
janrlarin qurulusunda bir imumi cehst vardir, Bu cshet neden
ibaratdir?

1) Biitiin seir formalarinin I bendi diger bendlerden ferglidir,
Radif I bendds yerlesir, seir seklinden asili olaraq en azi iki mis-
rada, an ¢oxu bes misrada tekrar elunur.

2) 11 ve sonraki bendlarde qafiya cargasi yenilasir:

Ovval gelen misralar bir-birile qafiyelenir; son misra I ban-
din asas gafiyelerini — redifi tekrar edir.

—0
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3) Her bir seir néviiniin biitiin bendlerinde misralarin 6lgii vo
bolgiileri eyni ile saxlanilir.

Bes neye gore goxsayll bendlerden ibaret olan seir qatarinmn
yalmz I bendi 6z gafiye qurulusuna gére sonrakilardan farqlonir?

Bu, ilk novbada, redif mefhumu ile bagl olan bir xiisu-
siyyotdir. Bele ki, badii senat niimunaesi olaraq har bir seir novii
mantigi, megsedyonlii mena shemiyystli kompozisiya qurulusuna
malikdir. 1 bendda yerlesen redif badii aserin asas ideyasi vo
mazmununun dasiyicisidir. Biitiin fikirlerin comlesdiyi esas mena
vahididir. Tesadiifi deyildir ki, her bir seir niimunesi mehz redifi
toskil eden s6z ve ya soz birlesmesi ile adlandinlir. Bu, bir daha
radifin aserin esas mévzusu ile bagh an vacib funksiyani dasima-
simin: gostaricisidir. Mahz redife gore sonuncu misra biindvre mis-
ras1 adlamr. Lakin, gordilyiimiiz kimi, I bendi teskil eden asas
kompenentlerdan biri — radif yalniz bundvre misrasinda yerlos-
mir. Miuxtalif seir formalarinda miixtalif olaraq redif avvelki mis-
ralarda da bir nece dafe tekrarlanir. Bu, albatts, seirin strukturun-
da 1 bendin shemiyyatini xtsusi olaraq vurgulayir. [ bend mena
ve mazmun cahatden butiin kompozisiyanm asas sitununa gevri-
lir. Sonraki bandlerin esas fikirleri, elece de poetik senata xas
olan ahengi, teleffiizi, ifade gozalliyi mehz bu bandden qaynag-
lanir.

Bununla barabar, bandin bu asas movzusu — redif sonrak
bendlerde tekrar olunur ve son misramn osasmda dayanir. Bura-
dan goriiniir ki, redifin struktur boyu yeri ve funksiyas: biitiin
kompozisiyada dramaturji cehetden ana xott mahiyyeti dastyir.
Radif ana movzu dasiyicisidir, o, bendler arasinda slage yaradir,
fikirlori tenzimlayir. I bend mena baximindan dolgunlagir, ekspo-
zisiya ahomiyyeti aparic funksiya dasiyaraq, sonrak: inkisaf xet-
tinin tokanverici qlivvasi kimi ¢ixis edir. Bu xiisusiyyatlorine go-
ro, I bandi biitiin kompozisiya qurulusunun bindvre bandi adlan-
dirmagq diizgtin olardi.

Biz bu poetik strukturlar, ilk novbade, Azsrbaycan muga-
minin forma ve qurulusu ile miigayiss eda bilerik.

T —



Irada Kéigarli

Musiqgi kompozisiyasinda mave ve onun_sobaleri, poetik
kompozisiyada bendlerin ve onlarm qafivelerinin qurulus sistemi
milayyon dereceds ist-iiste diisiir, Mugamin mayesi*!, poetik
formanm ise biinévro bandi dramaturji baximdan eyni funksiyam
dagtyir. $6baler ise sonraki seir bandlori (Il'va diger bendler) va-

sitasilo 6z ifadesini tapir™,

I Band=Maye 11 band= «Stba» 11l'bend = Séba

a=T (tonika) b c
a= T b ¢
a=T b c
a=T a=T sl

Mugam senati ile paralellori yalmz poetik motn sahssinds
deyil, basga sahalerde do izloemek miimkiindiir. Belo ki, hem asiq
havalari, hom de mugamlar

1. instrumental hava ile baslayir, vokal oxuma ile sona
yetir.

2. deqiq metro-ritmikaya malik hava ilo baslayir, improvi-
zaslya ile tamamlanir.

3. zile dogru inkisaf xetti 6ziinii gostorir. Asi1q havalarinda
liglincli meloband musigqi dramaturgiyasi baximdan kulminasiya
funksiyasi dasiyir.

4. forma baximdan tighissalilik éziinii gostarir. Asiq havala-
1 ¢ melobondden yaranir, mugam destgahlarinda da, bir gader
gaba milqayisa olsa da, ii¢ bélma tezahiir edir: maye (Ib) — s6beler
(IIb) — zil-ayaq (I11b).

* Mufam mayesi haqqinda bax: 1) R.Memmadoya, AsepbaiipraHekiti my-
ram. Meroxn dopmmposanmna n dysxuosnposarim. Avioreferat, - 1990, Azer-
baycan mugami, Baki, 2002. 2) R.Zohrabov. Mugam. Baki, 199].
3).§.Mahmudova.  Azerbaycan muBamimn tematizmi. Baki, 1997, 4)
S.Bagirova. Azerbaycan mugami (rus dilinde) Baki, 2007.

* Bksor hallarda mugamlarin poetik metninin esasini teskil eden «qozaly
klassik seir strukturu da bu baximdan, demak olar ki, eynidir: aa, ba, ca, da.
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5. Agiq havalarimn instrumental girisinin  oksariyyeti
deramed xasiyyatlidir, havanin mévzu ve lad-intonasiya 6zeyinin
esasini toskil edir.

6. Asiq havalarini bendleraras: instrumental bdlmelerinin
bir goxu reng xasiyyaeti dasiyir.

Bu siralanman artirmaq da olardi. Lakin esas movzudan
keonara ¢ixmamaq ugiin bunlarla kifaystlenirik. Belslikla, deye
bilarik ki, bu senat asarlari Azerbaycan xalqinin uzun asrler boyu
formalasan milli yaradicihq tefekkurtnin mshsuludur, badi
sintez ve vahdat halinda tezahiir eden musiqili-poetik tefokkiir
terzidir.

Asiq yaradiciliginda divani janrinda yazilmis seirler ¢oxdur.
Bu seirler eyni adda musigi havalarmin yaranmasina sebab
olmugdur: «Maclis divanisi» («Bas divani», «Haqq divanisi»)
«Sah Xotai divanisi», «Cengi divanisi» («Osmanli divanisi»
«Ayaq divani», «Bahri divanisi», «Meydan divanisi»), «Orta
divani», «Urmani divanisi» (Urmiya), «Qoca divani» (Tebriz),
«Sada divani», «Cildir divanisi» («Senlik divanisi» - Cildir-

Agbaba).

Indi «Ayaq divani» adli agiq havasinm matnina nozer sa-

laq‘lﬁ:

1) Ay nazenin, xos galibsiz, qosa bayram giinlori,
Qaydasidir vesmsa ¢okmak qasa. bayram giinleri,
Havaland, deli kénliim, ruhum parvaz eyladi
O vaxt ki, sesin goldi qosa, bayram giinlari

2) Ey dilberim, gedem basib, rovsen edib yollari,
Al geyinib, s1gal verib, ¢in-¢in, diiz-diiz tellori,
Siisan siinbiil, tor bendvse, ter gonge, tar gilleri
Bizo tohve gatirdin, yasa, bayram giinleri.

* Ayaq divani» T.Memmedovun «Azerbaycan asiglarmin anonevi havalar»
adli eserinden gotiiriilmisdiir.  Poetik matn sair Valinindir, 5.137.
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Seirin bolgiileri asagidak: kimidir:

4+4+4+43

Poetik metnden gériindiiyii kimi, rodif — «bayram giinleri»
s6z birlesmesi ilo 6z ifadesini tapmusdir. I misradaki «qosax», II
misrada — «qasa», IV misrada «qosa» sozlori redif qafiyeleridir.
Mahz bu qafiysler onlarin redifle uygunlasmasina serait yaradir,
Hem mezmun, hem do seir dili baximindan misralarin
butovliiyiine yardim edir. Sruz vezni ile slagedar olarag misranin
bolgtileri vokal ifa prosesinde miixtelif vasitelorlo xiisusi olarag
geyd olunur:

1. Nida, s6z ve soz birlesmaleri alave olunur.,

2. Kigik instrumental musiqi motivi alave: olunur,

3. Xiisusi daxili vurgu ile qeyd olunur,

Indi ise «Ayaq divanisi»nin musigi-poetik tehliline kegak.

Homisa oldugu kimi, bu asiq divanisi de instrumental saz
havasi ilo baslayir. Bu, giris xasiyyeti dagiyan 19 xaneli musigi
bélmesidir. Havanin lad ssasim do-sur teskil edir. Bununla bels,
tohliller naticesinde bele bir fikir yiiriitmek olur ki, Ayagq divani-
nin lad-melodik qurulusunda «Sahnaz» kémekei ladi veo «Sahnazy»
mugaminin alamatlarini sezmek miimkiindiir. Do mayesi, melo-
diyamn lad-intonasiya baximdan inkisaf xetti «Sahnaz» mugami-
nin «Dilkes» ve basqa sobaleri ile seslasir, Xiisusile, burada:

«Daglarda ceyran gazor
Ol ayagin das ezer» '

misralari ilo oxunan tesnife uygun lad — intonasiya baghlig
0ziinid biiruze verir.

Melodiya yuxari registrde baglayir, dérd xans erzinde maye-
nin zili olan do; — sesinin tonikal funksiyalar: tosdiq olunur. Biitiin
instrumental kompozisiyanin en yuxar: heddi olan dos sesi daxil
olmagqla, instrumental melodiya xalis kvinta interval (fa-do) ¢erci-
vesinda inkisaf edir. Kigik giris shemiyystli melodik xatt osas is-
tinad pillelerinden biri olan sol sesine getirib cixarir,

7 Bax: Azarbayean xalq musiqisinin antologiyast. IV cild, Baki, 2005, s.142.
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Bundan sonra daxilen sekvensiya quruluslu olan Il mévzu
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saslenir. Ug xaneden ibarat bu mévzu dord defe variantl sokilde
tokrar olunur. III tekrarda melodiyada do; - notunun  esidilmesi
melodik diapozonu kompozisiya boyu bir oktava — (doy — dos) in-
tervali ¢ergivesine daxil edir. Instrumental giris, demak olar ki,
hem de biitlin divaninin esas musiqi materialini, lad 6zeyini dziin-
de cemlamisdir. IT mévzunun istinad pillesi girisin sonunadak sax-
lanilir ve tebii olaraq, sol notu iizerinde «Mah gel, ey» soz bir-
losmasi ile ifadesini tapan vokal-instrumental bolmeye gatirib ¢1-
Xarir.
Vokal partiya enenevi sekilde — musigi nida ile baslayir.

Bu, baslangic nida ile 6 xana erzinde vokalize edilir. Vokal
melodiyanin qurulusunda sol-ssas istinad pillesidir. Ele bu 08
lizerinde regitasiya il ilk melosatir seslenir. Not ya2151nda.m1§1'a
bolgiileri nezere ¢arpmir. Sanki «bir nefose» aramsiz regitasiya
soslonir. Lakin ifa zamani ¢ox qisa durgu oziinii gosterir ki, bu da
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misraqirmlariny 6ne gixarir, 11 melosetir do eyni sepkide sorh
olunur. Burada melodiya tersiya gorcivesinde gozisarek yeno do
sol notuna istinad edir. Lakin son anda tipik bir asiq intonasiyas
ozlinu gostorir: lyab-do. Bu, sonradan da 6ziinii kadensiya dénma-
lorinde gosteren do sura kegid intonasiyasidir. Bundan sonra ses-
lonen baglayic instrumental hava da maye lizerinde qurulmusdur,
Tokrar osasinda yaranan bu kigik instrumental bolmeden sonra
matnin 1 misrasi seslendirilir. Burada emosional obrazi derinle-
sir, hissler alomi dolgunlasir. Melodiyada bunlar 6ziinii improviza-
siyalihigin artmasinda, elave nida ve sbzlerde tapir. Baslangic
«Oy» nidas1 saciyyevi sib-sol asig intonasiyasi ile oxunur, Daha
bir alave s6z «belonden sonra sol sesi lizerinda III melosatir sos-
lonir. flk 4 hecah bolgii «ey» nidasi vasitesilo uzadilir. Ikinci 4
hecali bolgii ise gox gisa instrumental motivin galinmas: ile qabar-
dilir. 111 misramin son bolgiisii yeddi hecalidir ve musigide aramsiz
inkisaf xotti ilo ifade olunur. Bu misraqirimi «a bala» olave ifade
ilo baslayir ve melodik inkisafin improvizasiyaliligimi bir qader de
artirir. Biitin melosatir boyu sol sesi ve onun etrafinda gezisen
melodiya son xanade re sesine enir. IV melosetir de 4+4+7 taqtili
sokilde ifade olunur. Burada artiq fa sesi lizerinde improvizasiya
bag verir. Misranin sonunda genislenme &ziinii gésterir, son heca
uzadilaraq «Ey» nidas: altinda stirekli asiq zenguleleri oxunur vo
IV melosatir kadensiyavari musiqi ifadelaleri ile geyri-sabit sekil-
de mi, notunda tamamlanir,

Burada da evvelki misralarda oldugu kimi, demak olar ki,
her heca bir musigi sesi ile ifade olunur. Cox nadir hallarda bir
heca iki sosle oxunur. Poetik matn ve melodiya xetti paralel inki-
saf edir. Bu, regitativ-deklamasiya tipli improvizasiyali melosatrin
yaranmast ile naticelanir.

Bele hallarda musiqi sesi s6ziin menasi, qurulusu, deyilis
torzi ile six bagh sekilde slageds olur vo onu izloyir. Meselan:
«O vaxt1 ki” ifadesinde «o ve vaxty esas sézlardir ve “ki” ise so-
kilgidir, Metro-ritmik cohatden «o» ve vaxt sozleri — sekkizlikler-
lo, sokilgilar ise daha qisa — onaltihglarla 6z ifadesini tapmisdr,

—F6
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Bundan basqa, hem har bir séziin mena tutumu vurgulanir,
hem ds Azerbaycan dilinde s6zlorin vurgu qaydalarina uygun ola-

raq mieyyon ozalhklar uze cixir. Bels ki, %)Sm =
e g

e T -

Z=== qo-sa T , bay-ram giin-lo-ri
melo-ritmik formullarda Ozlinli gostorir. Goriindiiyii kimi, her
soziin son hecasi vurgulu olaraq ritmik cohatden daha iridir.

Bu, recitativ — deklamasiya xasiyyatli bir sira asiq havalarin-
da oziinil gosteren 6zel cahatlorden biridir. Yuxarida geyd olun-
dugu kimi, 1) Azerbaycan: dilinin grammatik gayda-qanunlari ilo;
2) seirin togtileri ile; 3) séziin menaca ehemiyyatinin vurgulana-
raq artinlmasi ile baghdir. Buna 1) séziin sonuna slave nidalarin
artirilmasi, son hecamn uzadilmasi, son hecadan avvalkine nisbe-
ton, daha béyiik ritmik vahidden istifade elunmas: vasitesi ila nail
olunur. Dérd xanslik instrumental bagdan sonra | bande slave
soslenir, @lave 10 xanaden ibaratdir. Bu IV misranin tokrarn na-
ticesinde yaranan bir qurumdur. Vokal ifade bu melosatirde daha
emosional, daha bol improvizasiyalu seslenir. Misraqirimlar sanki
xiisusile gabardilmis sekildadir. ©vvelea «A belo» olave soz bir-
lasmasi ile baslayan ilk 4 hecali bolgii «ey» nidasi vasitesile uza-
dilir (o vaxti ki ey), Il 4 hecal bolgti de bu sekildadir («sesin galdi
ki ey»). Bu bolgli asag: istigamatli vokal zengulaler vasitesile bir
geder do derinlesir ve do surda tamamlanir. Sekkizlik pauzadan
sonra son misraqirimi seslenir, Bu melodik ifade do surun tipik,
kadensiya xiisusiyyatli intonasiyalar ilo sona yetir.
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I hissenin slavesi 6z xiisusiyyetlerine gove 111 melosetri xa-
urladir. Hev iki halda emosional yiikselig, recitativ-deklamasiya
terzi, improvizasiyaliliq daha artiq dereceda miisahide olunur, I
hissenin kulminasiya noqtesi ise, olbatte, alave musigi qurumu

lizarine diisiir.

I melosatir— 4 xana

II melosatir— 4 xane

11 melosatir — 6 xana

IV melosetir - 9 xana (daxili genislonma)

Dlave — 10 xana.

Ayaq divaninin instrumental bélmelerinden biri dea I ve II
melobandler arasi ¢alinan intermediyadir. Demek olar ki, bu in-
termediya hecmcee instrumental giris gaderdir (18 xane). Bu bél-
ma girisde seslenan iki movzu esasinda yaranmigdir. Girisden
forqli olarag burada I mévzu daha feal, daha inkisaflidis. Bu mov-
zunun Il yarisi intensiv sekilde variantl inkisafa ugrayaraq ti¢ de-
fo tokrar olunur. Daha sonra artiq II mévzu galinir ve o da svvelki
terzde ii¢ dofo tekrarlanir, II melobandin musigi materiali da bu
instrumental intermediyadan dogur.

Bu genis intermediya ile yanasi, divaninin kompozisiya qu-
rulusunda melobend daxilinde de kigik instrumental bélmelerden
miintezem olaraq istifade olunur. Bele ki, I melobandin II ve 111
melosatirlori arasinda, elece de IV melosetir ve alave arasinda
instrumental intermediyalar saslendirilir. Her iki halda instrumen-
tal girisin musigi materialiny toskil eden iki mévzudan birinden —
II mévzudan istifade olunur. II melobendin bélmaleri arasinda

e
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seslenan zaman da eyni musiqi materiali variant seklinde inkisaf
edir.

Digor asig havalarinda oldugu kimi, bu divanide de instru-
mental hisseler bdyiik shamiyyete malik olaraq kumpomswa qu-
rulusunun esas formayaradier tinsiirlerinden biridir. Umumiyyatla,
miieyyen qrup asiq havalarinda vokal ve instrumental hisselor ara-
sinda tarazliq 6zini gosterir. Ustad asiq ifa zamam hem sesini,
hem gal@isin1 gaderince niimayis etdirmalidir. Ele buna gore da,
hem vokal, hem de instrumental hisseler dramaturji shomiyyat
dasiyaraq esas ideyamn agilmasinda eyni derecede miihiim rol
oynayir,

IT ' meloband «A bala» s6z birlosmasi tizerinde vokalize ile
baglayir. Sol sesi lizerinde 4 xansalik vokal giris ve iki xanalik in-
strumental bagdan sonra I melosatir seslenir. Burada da I melo-
bandde oldugu kimi, iki melosatir sanki bir-birina baglanir, qosa
oxunur, Asiq zil sesle — si bemol va lya seslarinin novbalasmasi
ile yaranan sekundali melodiya altinda | misran vokal sekilde ifa
edir. IT melosatir yena tipik asiq intonasiyas: — asag1 istigamatli x4
(do sol) intonasiyasi ile baslayir, sol notu atrafinda gezisma
vasitesile yaranan melodiya, | melobandin 11 melosatirinda oldugu
kimi, yena kicik seksta intervali vasitesile do sura enir (lyas - do).

Oktava haecminde yaranan bu melodik ifade 6ziinemexsus
asiq bogazlari ila yadda galir. 11 ve 11l melosatir arasinda 6 xanali
instrumental baglayicr motiv saslenir ve III misram — dramatuji
cehatden an miihiim hisseni, vokal cehatden en mirakkeb hisseni
hazirlayir. Ciinki biitiin divaninin kulminasiya noqtesi mehz bura-
da yerlosir. Burada zil tessitura, asiq eydirmeleri, agagi istiqamatli
melodik improvizasiyalar 6ziinii gosterir. Svvelea siy — lya —
sol, daha sonra do — siy, — lya — sol melodik xatti {izerinda go-
rgin vokal zengulalor seslenir. Bunun naticesinda 111 satrin I va 11
misraqirimlari arasinda dramaturji shemiyyete malik daxili genis-
lenma yaranir. 1II misragirimi isa («ter qonga, tor giillori») re se-
sine donme ile 6z musiqi ifadesini tapir. Kigik pauzadan sonra so-
nuncu IV melosatir saslenir. Bildiyiniz kimi, redif kelmesi bu
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misrada yerlogir, yeni 1 bandin biinévre misrasinda yerloson «tro-
dify» II bandin blindvre misrasinda tekrar olunur. Bu zaman yeni-
den 1 melobandin IV melosatrinin tokrar olunmasm miisahide
edirik. Bu melobandda I bendin I, II, III melosatirlerinin har biri
yeni tematik material asasinda yaranirsa, tekvarhiga yol verilmirse,
mehz [V melosatirlerde bu hal deyisir. Poetik matnde rodif kel-
masi tokrarlandig: tiglin melodiyada da  tekrarliq 6ziinii gosterir. I
bendin 1V misrasini oks eden melodik improvizasiya I bandin IV
misrasinda, demak olar ki, oldugu kimi tekrar olunur. Her iki hal-
da eyni musiqi 6zeyini, inkisaf xettini, ifade terzini miisahide edi-
rik. Kuplet formas: baximmdan yanassaq, buna nagaret adi vera
bilerik. Ve ya rondo formasindak: refren xiisusiyyetlorini da seze
bilerik. Baslicasi odur ki, dramaturji baximdan bu, musiqi kompo-
zisiyasinin on vacib bélimiidiir ve leytmovzu shemiyyeti dasiyan
asas qurumdur. Bu leytmévzu biitiin kompozisiyanin ana xettini
toskil edir, biitiin dramaturji yiikii 6z {izerinda dasiyir, Leytmovzu
oziinde melobendler arasi poetik motn, melodiya, metro-ritmika,
ifade torzi ve s. identikliyi ile yanasi, lad-intonasiya cehatden de
alageyaratma funksiyalarim birlesdirir. Hetta, daha derinden ya-
nagsagq, gorerik ki, kompozisiya daxilinde giclii lad-magam siitu-
nu oziini gostermekdadir. Biitin melodik, tematik, intonasiya,
struktur axinlarinin son naticesinde vahid lad dayagina asaslanma-
s1, ona tabe olmasi xiisusiyyetlori goz gabagindadir. Bu, Azer-
baycan xalqmnin milli tefekkiir terzinin konkret bir musiqgi havas:
vasitesiles inikasidir. Bu lad tefokkir tipi hem mugam, hem asiq
seneti, ham xalq mahni yaradicilig), hem de xalq musiqi yaradici-
liginin basga sahelerinde de bu ve ya diger derecade éziinii biiru-
Z9 Verir.
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Divaninin an esas ideyasi, magzi biindvre misrasi ile, redifle
baghdirsa, musigili divanide bu, «ayagq» shamiyyaetli, esas lad
kokii ile bagli olan ve musigi kompozisiyasinin ana xettini 6ziinde
dasiyan miihiim musiqi qurumu. musiqi kadensiyasidir. Bu. bir
daha seirin' qurulusunun musiqi havasina birbasa tesir etmasi, onu
yaratmasi, teyin etmasini stibut edir, eyni zamanda, s6z ve musi-
qinin tizvi birliyi — sintezinin bariz niimunesidir.
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IV melosetrin improvizasiyali tekrari neticasinde yaranan
alave de avvelkinin eynidir. IV melosatrin daha qabardilmis se-
kilda tokrar melo-radifin shemiyystini bir geder ds artirmus olur.

11 bandin melosetirlarinin xana say1 agagidaki kimidir.

I - melosatir— 4 xana
I1 — melosatir — 4 xana
I — melosatir —8 xane
IV melosatir— & xana
Slave — 10 xana.

Gériindiiyi kimi, I melobandin TIT melosatri — 6 xanani, 11
melobendin [1I melosetri ise 8 xanani ehate edir. Buradan gortintr
ki, her bandde I ve 1l satirler 4 xana teskil etdiyi halda, 111 melo-
sotirlor daha genisdir, daha improvizasiyalidir ve daxili genislon-
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maye moruz qalmiglar. Bunun sebebi ne ile baghdir? ilk névbade,
poetik matnin. qurulusu ile. Belo ki, III misra — b — sorbest mis-
radir. (Baxmayaraq ki, bu bendda qulaqg qafiyesi eynidir: eyledi —
giinlori). Bu misrani redifli misralardan (I, II, IV) forglandirmek
ligiin daha ¢ox alave nida, sdz ve ifadslerden istifade olunmus,
improvizelera genis yer verilmis, qeyri-sabit re sesi ilo tamam-
lanmigdir. II bendin III misras: isa I ve 11 ile qafiyelonmasine
baxmayarag, ¢ziinde kulminasiya vezifesini dasiyir. Biitiin musiqi
kompozisiyasimin dramaturji yiikii, deyildiyi kimi, bu misraya
dugiir. Ses tellarinin gorilmesi ile miisahide olunan miirekkab
zongulaler, gatin asiq bogazlan, yiiksek tessitura, ¢ilgin improvi-
zasiyalar formaca daxili genisloenmays uygun olaraq xanslsrin
saymmn goxalmasina gatirib ¢ixarir. Biitiin bunlar bir daha poetik
matn vo musiqinin vehdetindes giiclii mentigin dayandigim siibut
edir. Poetik matn ve musiqi paralel inkisaf edarak badii senat sin-
tezina gotirib gixarir,

«Ayaq divani»si biitiin agiq havalar kimi enenevi olaraq vo-
kal sokilde sona yetir.

«Ayaq divaniynin CD yazisinda radif-kadensiya har iig me-
lobendde ¢ox gabariq seslenir vo evvelki melomisralardan forqli
olarag deqiq metro-ritmik 6lgiide oks olunur. Bels ki, birinci,
xiisusile da ti¢lincii melomisralar improvizasiyali xasiyyaet dasiyir,
recitativ-deklamasiya ifade tipi tstiinliik teskil edir, dérdiincii me-
lomisrada ise gox tebii gekilde deqiq olgiiys kegid alir. Bu
baximdan, «Ayaq divani» qovusuq behrli havalar sirasindandir,
(dinle: ANTHOLOQIE DES ASHIQ SD1)

Fikrimizco, «Ayaq divani»nin ii¢ melobendli sekilde ifa
olunmas: daha mentigidir. T.Memmedovun istinad etdiyimiz bu
yazisi iki melobendi shats edir. Malum oldugu kimi, daha gox tek
bandli qurulusa malik olan asiq seirleri an azi ii¢c bandden ibaret
olmalidir. Sgar Il melobend olsaydi, ¢ox siibhasiz ki, inkisaf xatti
ardieil olaraq saxlanilard: ve yene de son melobandin son melo-
setri neqarat xasiyyatli olaraq meloradifi 6ziinde aks etdiren ka-
densiya — ayaq soklinde oxunardi. Xiisusi olaraq qeyd etmak is-
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tordik ki, asiq havalarinin bu gismini — regitativ—deklamasiya
xasiyyetli havalari enanavi kuplet formasinda olan asiq mahmilari
ve xalg mahnilarindan ferqlendiren esas cehatlarden biri budur,
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MUXOMMOS

Azerbaycan asiglannin  tez-tez miiraciot etdikleri seir
novlerindan biri miixemmasdir. Malum oldugu kimi, miixemmes
klassik sorq poeziyasimin gedim janrlarindan biridir. Miixemmas
beglik manasi dasiyr, eruz vezninde yazilir, 15 ve ya 16 hecalidir,
aaaaa, bbbba, cccca ardicilhg ilo qefiyelenir. Tegtilerin
boliinmesi baximindan 7+8 varianti daha genis yayilmisdir. Bir
¢ox Azarbaycan sairleri mahz bu janrda goxlu sayda yiiksak badii
soviyyeli eserler yazmuslar. Coxesrlik tarixe malik olan asig
sonatinde da bu janrdan 6ziinemexsus sokilde ve bdyiik ustaligla
istifade olunmugdur. Asiglar basqa seir sekilleri ile yanasi,
«mixemmas»a do yaradict sakilde yanasmis, onun osas
o6zelliklerinden bohralenmis, eyni zamanda, ona yeni calarlar
alave etmisler. Azarbaycan asiglar: enenevi klassik miixemmasin
xalq seirine moxsus poetik formalari, mixtelif bedii vasitalori
totbig etmoekle Oziinamoxsus xisusiyyotlore malik agiq
«miixommasy»lori yaratmislar. Cigall miixemmes, qosa qafiyeli
miixemmas, zencirli miixommes ve s. buna misal ola bilar, Bu
mixammeslor Azerbaycan asiglarmin eadebiyyata getirdiyi
yenilikler sirasindadir ve bu yenilikler agiq senatine milli saciyya
veran ¢ox Onmamli bir badii tapinti kimi qiymatlendirilmalidir.
Azorbaycan agiglari tekce miixemmas deyil, diger klassik seir
novleri olan Divani, Miiseddes ve basqa janrlara da yaradici
suratde yanasaraq, mixtalif név bedii vasitelorlo onlan
dziinlinkiilesdirmaya nail olmuslar.

Miixemmaslera daxil edilen poetik vasitelerden biri cigadir.
Ciga boezokli, yarasigli menas: dasiyir. Ciga 6ziinemaxsus sokilds,
asasen, blindvre misrasidan avyal seirin strukturuna alave edilen
yeni bir poetik qurumdur. Bu, esas seir noviinden asih olarag
alave olunan bayati, tosnif*® kimi yardime¢i poetik formalardan

“ Bax: M.Hekimov. Asiq seirinin novleri, Baki, 1997.
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ibaretdir. Asiq seirinde iki-ii¢ formanm bir araya golmasi —
Messlen: miixemmes + bayati + tesnif — miimkiin haldir. Bu, ilk
ndvbeds, seirin qurulusunda koklii deyisiklik yaradir ve ilk
baxigdan, yeni, heg bir poetik janr, forma ve soklo banzamayen
bedii  senet nlimunosi kimi ortaya qoyulur. Seirin zahiri
qurulusunun 6zl onun dinamikliyini, daxilen improvizasiyaya
meylli oldugunu niimayis etdirir. Bunun ilkin sababi poetik matnin
musiqiye baghligi, musigiden dogmasi ve naticeds. melopoetik
varlig olaraq tize ¢ixmasidir.

Miixtelif seir formalarinin: birlesdirilmesi iki eks veznin -
aruz vo heca vezninin (ve ya heca voznli iki poetik formanin) bir
araya gotirilmasi ile naticelenir. Bu ise 6z novbesinde metr ve
ritm rengarengliyi ve ¢evikliyi yaradir, Biri-birina aks olan iki ve
ya i¢ seir formasmin bir-birile elageye girmesi struktur
dayisikhyi yaratmagla yanasi, miixtalif obraz, ovqgat, ifa terzi ve s.
coxtebagpeliliyi emale gatirir. Asiglar gox vaxt 1 mixemmas
misrasini iki misraya ayiraraq 8+7 va ya 7+8 hecali seklo salirlar.
Bu xiisusiyyet seiri xalq poetik janrlarina — gerayhya, bayatiya
yaxinlagdirir, cigalanma prosesinda iso kegidleri asanlagdirr.

Qeyd olundugu kimi, ciga ligiin asas seir noviinden asils
olarag, bayati ve tesnif kimi poetik formalardan istifade olunur. Iri
ve kicik hacmli seir novlerine alave edilen cigalar da bir-birindan
forglanir. 15 hecali miixemmaslerde bayatidan ve diger daha kigik
seir formalarindan istifade etmek mimkindiir. Qosmada yeddi
hecali bayatidan, tesnifden, geraylida ise daha kigik (gil
gafiyslorden) — iig-dérd hecalr seir sokillorinden behrelenmek
megsadeuygun hesab olunur.

Indi ise yuxarida adlan ¢ekilen rengareng badii artirmalara
malik olan parlag bir niimune gostereceyik. Bu, «Qara
miixemmesdiny.*® Bu asiq havasi Molla Climanin «Parix» radifli

# «Qara mixemmes» N.Bagrovun «Asiq musiqisi» (mahmlar) metodik
vesaitindan gotiirlilmiisdiir. Mixemmes asiq ©.Ceferovun :tnsmdanmnot;:
koeiirlilmiisdir. Ifa zamani yaziya kégliriilon metn terafimizden orijinala
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miixemmesinin. matni esasinda oxunur. Tehlile kegmemisden
ovvel ©.Eldarovadan bir sitat gotirmek isterdim. «Agig
havalarmin melodik qurulusu onlarin poetik forma ve mezmunu
ilo six elagedardir. Matnin ve musiqinin ayrilmaz vehdeti agig
sonatinde yaradiciliq prosesinin esas terkib hissesini toskil edir.
Hava adlarinin poetik forma adlarindan gétiiriilmesi fakt: 6zii hava
ilo badii metnin qlmaz elagesine ve qarsiligh asihligina an
yaxst misaldir, bu, poetik formalarin inkisaf yolu ile musiqi
formalarina kegirilmesini siibut edir. Maselon: Gerayl, Diibeyt,
Tecnis, Divani, Miixemmes hem poetik = formalarin, hem da
eyniadl asiq havalarmm adlandir.*

Bu fikirler bir daha aydmn suretde gésterir ki, adlan ¢cekilen
«mixammasy», «divani», «gerayl» ve s. musiqili-poetik vehdet
kimi {ize ¢ixmug bir varliq — senat niimunasidir. S6z ve musiqinin
bir-birile garsihgh tesiri, uzun illerin inteqrasiya prosesinden
kegerek lizvi tamhq halinda méveud olmasi — sinteze cevrilmesi
artiq elm torofinden gebul olunmus bir faktdir, Lakin biitin bu
proseslerin  gedisi, sintezin xarakteri ve xiisusiyyetlorinin
Gyrenilmesi, giymatlendirilmesi wvacib olan problem  kimi
qalmaqdadir.

S6z ve musiginin vehdeti coxtebageli, goxsaxeli asiq
sonatinde sintezin en parlaq tezahiiriidiir. Bu sintez hansi yolla
olde edilmigdir? Poetik matn musiqi vasitesi ile 6z ifadesini nece
tapmugdir? Bu vo diger suallara cavab tapmagq iigiin hom seir mat-
ni, ham de musiqi matni tizerinde, balke do, hadden artiq detal-
lagdirilmug tohlil aparmaq mévqeyinde dayanmusiq. Lakin, fikri-
mizea, bu, osas magsadimizin agilmasina kémek eden lazimj ad-
dimdir. Ciinki derin, hartorafli aragdirmalar, «...asiq havacatimin
tohlili seir ve havanin nisbati, havanin qurulus formasinin poetik
matnin qurulug formasindan ve seirin heca tarkibinden asililig ile

uygunlasdinlmigdir. Musiqi niimunalerinde ise metn oldugu kimi saxlaml-
migdir.
* Eldarova 8. Azerbaycan asiq senati. Baki, Eim. 1996, s. 135-136.
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elagedar ganunauygunluglan miisyyanlegdirmeye imkan verir.”'
Biitiin bunlan esas tutarag, «Qara milxemmasyin musiqili-poetik
tohlilini izleyek. Qeyd edek ki, bu 3 bendden ibaret, aaaaa,
bbybsbaa, cejesesa struktumina malik miitxemmesdir. Miixemmos
geirin strukturuna slave formalarin daxil edilmesils miirakkeb jan-
ra — cigali miixemmase ¢evrilmisdir,

Moetna nazer salaq.

Niimunal.

1. Nagahan, gordii kénliim, sen toki insani, peri,
2. Hiiriisen, malaksan, cannatin qilmani, pori,
3. Yaralar melhamisen, dordlerin dermani, pori,
4. Sah kimi taxta ¢ixib, edirsen divani, pari.

Divanina men galeram Qolum boynunda. ay gozal
[zzetin ikram qilaram Esqin beynimdse, ay balam
Qulaq burmal olaram Ciynin ¢iynimda, ay giilim
Oger gabul eylasen Sarmasib tanak kimi
Qolum boynuna dolaram.  Burularam man, ay balam

Oyninae al gal, mani, gataq cana cani, pari. (mixemmas)

Ln

1. Qatginan cani cana, xatrima ey, doymaginan,
Sevarsen bir Allahi, man yaziga quymaginan,
Ver manim muradimi, giyamate goymaginen

W D

Qiyametdir gaslarin, Agir das atma,

Inci sadaf dislorin, Nazini satma, ay balam,
Giillii mearcan doslerin, Isin uzatma,

Bu bigare basima Qanima bais olub

Cox agirdir daslarn. Vobala batma

3! Eldarova 9. Azerbaycan asiq senati. Baki, Elm. 1996. s. 151.
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4. ki dost arasina salmaginen qani, pari. (miixemmaes)

Mayilam camalia hem géziine, hem qagina,
Begafil galdim bu giin, diisdiim beter savasina
Yuahm ayagina, durub dolanim basma

Ham sene qurban olum, hem de senin yoldasma.

BB

Yoldasin parvazdi, gelin, Ey bahar yazim
Boynu quba qazd, gelin, Qilma nevazi,
Bu neco endazadi, galin Esitdi yazin,
Agilmigdir yaxan bandi Sadefli sazin,
Ele bilginan yazdi, gelin. Ag gollarin
Sal boynuma
Demak na lazim.

5. Oynatsin, Molla Cime, samama tek seni, Perim.
(miixemmas)

Seirin qurulusuna digget yetirok.>

Miixemmasin I bendinin 4 misrasinin her biri 15 hecali ola-
raq «Peri» redifi ile sona yetir. IV misradan sonra metna ciga ola-
va olunur.

Bu band daxilinds ciga iki seir formasindan ibaratdir:

1 -7 hecali bayati

I1 - 5 hecal: tosnif + 3 hecaly giil qafiyelor vo ya 8§ hecali go-
rayh

Har 2 yardimg1 soklin 5 misrasindan biri — [V misra serbast-
dir.

I cigamin | misrasina ve miixemmesin IV misrasma digget
yetirsek, her ikisinda ortaq «divani» kalmasinin oldugunu gérerik.
Bu agiq yaradiciligina xas olan «zencirlomey effektini yaradan bir
elementdir. Va ya, I geraylinin V misrasi ve Il geraylinin I misra-

* Molla Ciimenin «Peri» seiri V bandden ibaret irihecmli «Cipall zencirle-
me mixammes»dir. Ifa zamani 3 bendden istifade edilmis, miloyyen metn
doyisikliyine, bazi misralanin ixtisanina, serbest improvizelera yol verilmisdir.

—"88

Asig sonati: musigili-poetik janrlay

sinda yenos de ortag «boynunda» séziine rast galirik. Bu sézler
muixemmesden gerayhya kegidi asanlagdinir. Bununla yanas,
mozmun ve ovqat eshetden 1 bendin her ii¢ bélimiini bir-birine
yaxmlasdirir.

Nehayat, bu cigalardan sonra miixemmesin tamamlanmamis
I bendinin V' misrasi verilir. V. misranin sonunda rodif kelmasi
seslenir. Bu son radif avvalki rodifli misralara tag sahr. Mévzu
biitdvliiyii, forma ve qurulus tamh yaradir,

Sonraki bendlerde eyni struktur saxlanihir. 11 vo I1I bandin I-
IV misralan yeni qafiyelarle ve yeni mezmunda verilir. Cigalar-
dan sonra isa har iki bendin V misralar redif kelmasi ilo sona ye-
tir. Bu, artig ham I bende, ham do II bende tag salir. Beloliklo,
seirin bendleri arasinda elage yaramir, mezmun ve ovqat birliyi,
bitkin forma ve qurulus olds edilir,

I band I1 bend 11T bend
A B C
A By C
A B, C,
A B, Cs
B b b
by bz b;
(c c c
bs bs bs
d d d
d, d, d
d> da d>
ds
2 ) S
9|
ds d; dy
A A A

B9 e
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Bu, bir daha onu gosterir ki, asiq poeziyasinda éziinii géste-
ron miirokkab formalar — yoni bir nega seir formasi ve ya seklinin
bir arada birlosmasi mexaniki qurasdirma yolu ile edilmemisdir.
Burada badii sintezden séhbat gedir. ©lava seir formalari ve sakil-
lori asas poetik forma ile uygunlagdinlmis, obraz, ovqat, struktur
cohatden yeni badii-sintetik realliq kimi {ize ¢ixmisdir. Bu 6zii de
asiq poeziyasinda, meshz musiqi baslangict ilo slagade olaraq
meydana ¢ixmis keyfiyyatca yeni bir vehdetdir.

indi ise c1gah miixommesin musigili-poetik tehlilini izle-
yok. «Qara miixemmasy» do+ segah ladinda nota alinmigdir.

Nimuna 3
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Goriindiyl kimi, 1 bendin 1 misrasi 7+8 hecali bolgii ile
yazilmigdir. 1 misraqurimi iki musiqi xanasinden ibarat olaraq
tonikanin mediantasi — (mi) — (esas tonun kvintas)) yuxari-asagi
istigamatli kicik ifade ile baslayir ve mayeda bitir (do#).” 11
misraqirimi da eyni melodik ifade lizerinde yaranir (4 xana).

II melosatir eyni gakilde ifade olunur. Burada tipik bir asiq
intonasiyast (sol# - mi) seslenir ve 1 misranin melodik varianti

* Qeyd edek ki, melodiyada «gikesteyi-fars» araliq ladmin xisusiyyetleri
ustiinlitk taskil edir.
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olaraq' mayede' sona yetir. iki misra sokkiz xanali (iki kigik
ciimleden ibarat) bir musiqi cimlasi yaradir.

Il melosatir fa# sesi ilo baslayir vo baslangicdaki ilk
ikixaneli musiqi ifadesini inkisaf etdirir, I misraqirimi mi, I1 mis-
raqirimi ise do# sosi ilo tamamlanir. Bu misramn musiqili ifadesi
yeni inkisaf pillesi kimi qavranilir,

IV misranin musiqi hellini ise, imumiyyatls, bu hissenin an
yliksok noqtesi kimi gebul etmak olar. Melodiya lya sesi ilo bas-
layaraq agagi enen ifads ile yeniden tonika sesine gayidir,

Period formasi kimi qavranilan (4+4 — 1 ciimlo, 4+4 — 1I
climla) bu hissede kigik dalgavari inkisaf xotti §ziinii gostorir. Me-
lodiya getdikea yiikselon bir xatle inkisaf edir, hor inkisaf dalgasi
tonikaya enma ilo miisahide olunur. Bu, Azerbaycan musigisine
xas olan inkigaf vasitelorinden biridir ki, asiq melodiyalarinda da
ozlinil biruza verir,

Indi ise redif kelmesine — «Perimy sdziine digqet yetirok.

Niimuna 4
I misra — -F-p-:i_'-'g%ﬁ
= HH - M’h-PHJ.l.
=reaa
I1 misra — H;—‘_w—tjl’f—lé
HH ‘R—;FM
I1T misra —
IV misra —

Hit ki - praste.

«Radif» vo rodif qafiyeleri, goriindiyii kimi, har dord mis-
rada eyni melodik ifade ile temsil olunur. (ctizi variant deyisikliyi
ile).
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IV misradan sonra miixemmesin V. melosatri seslonmir. Bu
i1sa poetik matnin cigali olmas: ile baghdir. IV misradan sonra
miixommesa ciga — | yardimgi poetik forma daxil olur, Onu da
geyd edak ki, «Miuxemmas» 7+8 hecali bolgl ila verildiyinden 8
hecals seir sokline kegid asanlasir vo tobii axarh xasiyyat alir. Yu-
xarida geyd olundugu kimi, Miixemmesin 1V misras: ve yardimgl
seirin I misrasinda 6ziinii géstoren ortaq «divani» sozi kegidi daha
da yingillesdirir. Poetik matn bes misralidir (bb.bgcb3)54, IV
misra sorbestdir. Melodiyada bu cehat ¢ox parlag sekilde 6z
oksini tapnusdir. Yeni L, 11, I, V misralar bir melodik ifade
izorinda yaranmigdir vo har misrada hamin ifade tokrar olunur.
Yalmz IV misrada melodiya deyisir. Hom yenilasir, ham do
gorayh bélmesinin, imumilikds, kicik kulminasiyasini taskil edir.
Biitlin misralar T ile bitdiyi halda, IV misra ¢mi» sasinda dayanir,
Yuxarida geyd olundugu kimi, seir formasi olarag geraylimn 1V
misras1 sarbestdir, avvelki misralarla gafiyelonmir. Matnin asas
fikrini 6ziinde comlagdirir ve seirin strukturunda gafiye baximdan
doyisiklik yaradir. Bu serbast misra (ager gebul eylesan) menaca
6z davamin gozlayir — Qolum boynuna dolaram — va bu ifads ile
tamamlanir. Melosatir olaraq (IV misra) lad kesiyinin kegid mi
sasinda, yoni tonikanin mediantasinda dayanir ve mayeye hallini
gbzloyir. Nehayat, sonraki melosatir (V misra) tonikaya gatirib
¢ixarir vo burada tamamlanir.

* (Cigada istifade olunan poetik formalarin esas janr strukturu (aaba, ccca,
ddda ve s.) deyise biler. Cigalanma zamani, esasen, 4-8 misrali seir sakille-
rinden istifade olunur. Orijinalda ilk yardim¢i poetik forma 7 hecalidir. Bu
not yazisinda ise 8 hecali sekle salinmisdir.
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Niimuna 5
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Bununla da, goriiriik ki, seirin matnindeki gafiysler ve me-
lodiyadaki tonik kadensiya dénmeleri iist-iiste diisiir. Belalikla, bu
hisseda bir daha bu naticeys gelmek mumkindir ki, yardime seir
formas1 melodik strukturu teyin edir, matne uygun olaraq melo-
diyanin deyismesine getirib ¢ixarir. V misranin melodik ifadosi
tipik asiq intonasiyasmin - agagi enen (lya—fa#) tersiya intervali-
min seslenmesi ile kigik deyisikliye ugrayir. Cigali miixommasin
bu bolmasini iki xanali bes musiqi ifadasine ayrilan vo 10 xana-
don ibarat olan qurulug kimi qobul etmok olar. Yeni seirin hor bes
misrasi iki xanali bes melosetirde 6z ifadesini tapir.

Daha sonra matna 11 ciganin elave edilmesi ile Il bolma
baslayir. Matni bes hecali tosnif va ya «a giilimy, «ay balamy ifa-
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delerini (ve ya giil gafiyesini) nozero alaraq olave etsok, sakkiz
hecali garayh kimi do gobul etmok olar. Bes misral bu seir forma-
sinin [V misrasi serbostdir (d, d, ds, e, d3). Bu misralarn serhi de
1 c1gada oldugu kimidir.

Qafiyalor tokrarlanan, eyni musiqi ifadesi ile verilir. Serbast
qafiye isa yeni melodiyada 6z oksini tapir.

Bashica xiisusiyyat odur ki, har iki seir seklinde gafiyslonan
I, 11, 111, V misralar T ile (do#), serboest olan IV misra ise mi sosi
ilo bitir. Bununla da, «melobond», «melosetir» mafthumlarinin
parlaq tezahiiriiniin, musiqi ve soz birliyinin sahidi olurug.

Seirin I bandine tizvi suratda daxil olan iki yardime1 poetik
par¢adan sonra, nahayet, miixemmesin yanmeiq galmis son mis-
rast — V misra saslonir. V melosatir tonika atrafinda gezisma ila
varanan kadensiya xiisusiyyetli bir melodiya ilo sorh olunur. Me-
lodiyanin tekrar (4 xane), daha sonra misranin tokrarlanan son
ifadelori musiqi formasinda «geniglonmoy xiisusiyyoti yaradir,
eyni zamanda, kadensiya bolmesinin ¢ekisini artirir, T-mi daha da
tutumlu edir.

Niimuna 6
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Bondlori bir-birinden instrumental intermediya ayirir. Inter-
mediya yeni melodiyanin seslenmasi ile baslayir. (Miixemmasin
instrumental musigisi haqda bir geder sonra atrafli surotde tohlil
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aparilacagdir. Ona gére de, helelik yalmz vokal-instrumental his-
saleri digget merkezinde saxlamisiqg).

Il bend instrumental intermediyanin I bolmasinin baslangic
melodiyasi izerinds qurulmusdur. Qeyd edek ki, mahz instrumen-
tal intermediyada artiq ladin yeni biri boliimi {ize ¢ixir ve vokal-
instrumental hisse de yeni istinad pillesine dayaq edir. Bu, lya —
istinad pillesi «Miixalifpdir. Dayisiklik, ilk novbade, yeni poetik
motnle — yeni fikir, yeni obraz, yeni qafiyelerle baghdir (bbbba).
Bu ise miixammsasin lad-intonasiya qurulusunda yeni melodiyanin
yaranmasina getirib ¢ixanr. Belsliklo, yeni poetik movzu ve yeni
qafiysler yeni musigi movzusu va intonasiyalarda 6z aksini tapir.
Lya-istinad pillesindan tonikaya qayidis cigaya gatirib gixaran ka-
densiya dénmslerinde bas verir ve tonika swafinda yaranan ka-
densiyavari melodik intonasiyalarda 6z ifadesini tapir.

Nimuna 7

ﬁ«! 4_.._.. iy ‘ PUARY iy A1y
AT =T PR 4 I 1___,?_% o]
Fi,{,_s, .5.._' s 55 —L.._f_&_._f,_...i_.__‘_. -t
LW + f é-_ é” = } . s %‘{

-

peL 24 -Tau 2 - hiy Ta- Lax

| { ot

ST e s e e
&j‘"” 1 1= ¥ | > o %

Sl TEETT £
Bed. 1a-Taw T~ b 2a--al, XoT- pu- s g

Daha dogiq tehlil apararaq deyilenleri bir qoder do
aydinlagdira bilerik. Belalikla, bu bandin musigi serhini yuxart
pilladen todricen asag1 enen melodik xatt kimi deyerlandirmak
olar, Yuxan istiqametli xalis kvarta intonasiyasi (x4) ile basiayqn
melodiya lya sesine istinad ederek asagiya dogru melodik
hareketle T-nin mediantasinda dayamr. 1 misramin 1 misragirimi
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tipik asiq intonasiyasi ile (si-do—lya) baslayan («qiy» vurmag)
musiqi ifadesi ile tekrarlanir ve «mi» sesinde bitir. 11 melosatirde
melodiyanin varianth inkisafindan sonra, nahayet, metnin sonuna
alave sozlerin artinlmast ile baglh yaranan genislonmo vasitesilo
T-ya gayidis 6ztini gosterir.

111 melosatir iso | bendin musigi materiali tizerindo qurulur
ve kompozisiyamin I boliimiini tamamlayir. Yeni béliim bayati —
ciganin saslonmasi ile baslayir. 5 misrali bayatinin yena do IV

misrasi serbestdir. 1 bendds oldugu kimi, burada eyni inkisaf

prinsipi éziinii géstorir. I, 11, 111, V misralar — qafiyeler eyni motiv
lizerinde qurulur ve T — ile tamamlanir (mi—re—*do#), IV misrasi
T-nin tersiya sosinde (mi) bitir.

Tosnif 5 hecal, 5 misralidir vo 1V misras: serbastdir. Eyni
lad — tematik xiisusiyyot burada da 6ziini gésterir. I ciga
tamamlandigdan sonra miixemmesin V misrasi seslendirilir. Bu
hisso formada kadensiya xasiyyeti dasiyan vacib bir hissedir.
Burada I bandin tematik intonasiyalarina qayidig 6ziinii gosterir.
Blindvre misras1 iizerinde yaranan bu melosatic bir qoader
improvizasiyal xasiyyet dasiyan eyni lad-tematik 6zek esasinda
qurulmusdur.  Matnde redif kelmasine qayidildigi  kimi,
melodiyada da tonikaya qayidig 6ziinii gosterir. Milxemmasin I
bendinin V misrasi ile II bendin V misras: arasinda elage vardir.
Bu kadensiya — ayaq boliimii 1 ve 11 bendlar, yeni I kuplet vo [1
kuplet arasina kérpii salir, musiqi kompozisiyasinda «refren» ve ya
naqarat rolunu oynayir.

Buradan bir daha gériiniir ki, poetik matndae rodif kelmasinin
sosloanmasi | bondin {imumi ovqatini berpa edir, 11 bandin obraz
va mezmununu osas ideyaya tabe edir. Musiqili serhin bu
cohotdon &nemli gestericisi tonika, tonika kadensiyalan ve
donmalarine qayidilmasidir. Bir fergli ceheti de geyd etmak la-
zimdir ki, I ve 11 bandlerin son V melosatirlorinin musigi strukturu
da, demak olar ki, eynidir. ©ger miixemmesin ilk melosatri hor iki
bandde cemi 4 xaneni ohate edirdise, V climlelor genislonmis
ciimlalerdir. (1 bandds — 6x, II bandde — 7x). I bandin sonunda

G
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geniglonme Il misraqiimimin tokrarlar tizerinda yaranmisdir. 11
bandin sonunda isa yena do radif ve radif gafiyelerinin tekran ve
50z birlesmasinin alave olunmas: hesabina genislenme yaranmis-
dir. Bu genislonmaler tonik dénmeler iizerinde qurulmusdur. 11
band tamamlandigdan sonra yeni instrumental intermediya soslo-
nir. Sekvensiyalardan yaranmis asag istigametli melodiya lya
(osas tonun zili) sesi lizarinde gazismalere getirib ¢ixarir, az sonra
instrumental musiqi vokal gezismalerle avez olunur. 111 bandin |
misrasimin sozlori ile oxunan regitasiya az sonra gargin zengulala-
re, bogaz qaynatmalara kegir. Burada tipik vokal asig melizmlori
seslonir. Bu, tersiya hacmli forslagdir: do—lya, si—sol#, lya-fa#
intonasiyalardir.

Niimuna 8
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Tedricon melodik ifadslor asagi enerek T ilo tamamlanir,
Bes xanali giris xasiyyetli instrumental bélmeden sonra yeniden
milxemmasin I misras: saslonir,

I misra 6z musiqili hallini IT kupletin baslangic mévzusu ilo
tapir. Oger Il bandin II misrasimin sonunda 1 misraya qayidis
ozlni gbstarirse, burada I ve 11 melosatirler lya—mi cargivesinds
inkisaf edir. III misrada melodiya daha yiiksek pillelere (si, do)
galxaraq mehz bu bélimin kigik kulminasiyasini teskil edir. Bu
ciimlade I misraqiriminin tekran, tekrarlar aras kigik instrumental
havanm ¢alinmas1 musiqgi tutumunu bir qeder artinr. Yalmz 1V
misradan baglayaraq eskilmis oktava ¢argivesinde (#do» — do#)
asagi enan melodik ifadsler vasitasile T-ya qayidir.

I1T bandin 1 cigasi — bayati evvelki bandlerdeki melodik, lad-
intonasiya qurulusunu saxlayaraq bir geder varianth sakilde
inkisaf olunur.

IT ciga — tosnif bu dafe serbast misrasinin ifadesi ile segilir.
Lya-sol# ahatesinda seslenen melodik ifade son melosatirde T-ya
gayidir.

Vo nahayet, miixemmasin V misras: saslondirilir. A refren
bolmesinin improvizasiyali tekrari ile musiqi kompozisiyasi vokal
sokilda sona yetir.

Umumiyyatle, Il melobend qurulus baximdan 6z saciyyovi-
liyt ile secilir. Bu hisseni iki bdliime ayirmaq olar. I bélim 11
instrumental intermediyadan sonra seslenan 18 xanslik musiqi
boliimiidiir. Bu, qeyd olundugu kimi, musiqi nidalan, bogaz qay-
natmalarn ile forglenan bir kompozisiya qurumudur. Bu improvi-
zasiyal bolimii biitiin aserin kulminasiya merhslesi kimi giymet-
lendirmak olar. Forma baximdan yanasilsa, I béliimii bu hissenin
daxili geniglonmesi kimi de qebul etmak miimkiindir. Belo ki, 111
bandin [ misras: seslendikden sonra bele bir inkisaf xotti 6ziinu
gostarir. Sanki hissler cusa galir, hiidudundan g¢ixir, agib-dasir. Bu

clir genislanma xisusiyyati aserin strukturunda bitév bir musiqi
bélimiini amale getirir. Fikirde yaranmis natamamlig, hiss ve
ehtiraslarin hale de cosqun hadde olmas: musiqi axarinin davami-
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n1 toleb edir. Kigik instrumental hava, gerginlik arasi «nefesder-
may»ya komek edir, eyni zamanda, yeni zirveye dogru addimlari
tomin edir. Beloaliklo, 111 bandin 11 béliimii baslayir.

I va II boliimii bir-birinden ayiran kigik instrumental hissadir
(5 xans). II bolim ise bilavasita 111 bandin misralarinin musiqili
ifadesidir. Ham obraz. hem ovgat, hem dinamik inkisaf, dramatur-
ji xott, melodik yiikselis baximdan kompozisiya qurulusunun en
uca zirvesidir — kulminasiya noqtesidir.

Musiqi formasinin en maragl cehati ise refren tipli bir
bolimiin olmasidir. Bu, kadensiya — ayaq xasiyyeti dagiyan, T —
atrafinda gezigme vasitesile yaranan ve tonikaya gelib catdiran
bir boliimdiir. Refren seir bandinin biinovra misrasi izerina dusiir.
Bu misrada yerlesen rodif kelmesi tonik donma ilo eynilosir.

Umumiyyetle, her lic melobandin son melosatirlorini — ref-
ren bolmesini bir daha nazerden kegirsak, gorerik ki, bunlar ka-
densiya xasiyyeti dasiyan, mena baximindan biitin fikirleri 6ziin-
de comlosdiren bir béliimdiir. Dramaturji cohotden esas ideya
yiikiintin dasiyicisidir. Lad baximindan refren bdlmaleri tonik
funksiyalar tizerinde qurulmusdur. Strukwr cehstdan basqa melo-
sotirlora nisbaten geniglonmis, daha boyiik hecmde ifade olun-
musdur. Bu fikri mohkemladen tokrarlar alave soz ve soz birles-
melori hesabma bas vermisdir. Kadensiya-radif biitin bandleri
bir-birine baglayir. Onlar arasinda fikir ve mena birliyi yaradir.
Beloaliklo, miixemmesin melopoetik tohlili agagidaki sxemin ya-
ranmasina imkan yaradir.

sz — MB T rodif +MB T rodif +MB T redif*
musigi—IG + A (ajtay) + A +1+B(ata) = A+l+C(afa) A

M — miixemmas
B — bayat
T — tesnif
IG — instrumental giris
i — instrumental intermediya
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_ ©ksor asiq havalarinda oldugu kimi, «Qara miixemmos»do
de instrumental hisseler mithum dramaturji shemiyyete malikdir,
Bu hissalor miixemmasin vokal-instrumental tamliq olaraq gavra-
nilmasina imkan yaradir. Hom instrumental giris, hem do bandlor
arasy intermediyalar osash vo genisdir. Instrumental giris 18 xana-
ni ohate edir (do# segah) ve iki kigik motiv iizerinde qurulmusdur,
Xisusila. IT motiv mobil rol oynayir ve giris boyu miixtalif doyi-
sikliye ugrayaraq varianth sekilde inkisaf edir.

Niimuna 9

I vo Il xansaler tonika lizerinde qurulan motiv esasinda
varanir ve maye motivin tonikaya gayidisindan sonra kegid «re»
sosi ile inkisaf intensivlesir ve 17-ci xaneyedek fasilosiz,
varianth sekilde doyisikliys ugrayan instrumental hava soslonir.
Son iki xame (17, 18-ci xaneler) ise forqlidiv, Burada
kadensiyavari musigi ifadesi 2 defe eynile tekrar olunaraq vokal
partiyan: hazirlayir.

I va 1l bandlar arasi seslenan instrumental intermediya, qeyd
olundugu kimi, yeni musiqi materiali {izorinda qurulmusgdur.
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Takrarlar va sekvensiyalar esasinda yaranan bu instrumental
hisseni iki bolmaye ayirmaq olar. 9 xanaden ibarat 1 bolma, 8
xanali II bélmae ve 3 xanalik kicik bir alave.

[1k xanelerden yeni istinad pillesi ile qarsilasing. Bu esas
tonun zili lya sesidir. ilk iki xana tokrar olunmaqla mehz bu sasi
vurgulayir. Sonraki xanelorde bu tematik 6zek asagi enan iki sek-
vensiya vasitesilo inkisafa meruz qalir ve tonikaya digiir. Bu bol-
menin son {i¢ xanesi tonika atrafinda gezismaler vasitesile do#
sosini bir daha méhkemladir, 11 bdlmenin avvelinda yeni mévzulu
iki sekvensiya, sonra daha biri — varianth sekvensiya seslonir. 11
sekvensiya do# organ punktu tizerinde yaranan asagi istiqgamatli
bir melodiyadir. Umumiyyatle, bu miixemmasin instrumental
melodiyalari mugam dostgahlanmin reng bdlmelerini xatirladr.
Xiisusile, «Segah» mugammm renglari ile oxsarliq géz gabagin-
dadir. Son xaneler ise yena do tonikaya gatdiran kadensiya don-
mesi — mi—re—do# — asasinda yaranmigdr. 11 bolmeye olave ki-
mi qavranilan bu melodik donmeni I vokal hissenin son kadensiya
boliimil il miigayise etmak olar. Bu alavenin musiqgi materiali ile
instrumental girig arasinda da miieyyon oxsarliglar vardir.
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Bu musigi materialindan sonra I1 vokal hisse — 11 bend ses-
lenir. Qeyd etmok lazimdir ki, intermediya vokal partiyani hem
ovqgat, hem do tematik baximdan hazirlayir. Buradaki mévzular
vokal partiyada da 6z inkisafin tapir.

I1 instrumental intermediya maraqh quruluga malikdir. In-
termediyanin avvelinde artig I intermediyada esitdiyimiz melodi-
yalar soslenir, I intermediyanm II bélmesinde seslonen sekvensiy-
ali movzular yerlerini deyiserak 8 xane boyu inkisaf edir. Bunu
instrumental hissenin I bolmesi kimi gabul ede bilarik. II bélma
iso «lya» sesine istinad eden improvizasiyadir. Bu ifade terzi vo-
kal improvizasiyam hazirlamaga serait yaradir.

Nimunall
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Vokal zengulelerinin mdvzusu sazmn ifasinda da miisahide
olunur. Belalikla, yiiksek seslori ahato eden, 18 xanaden ibaret,
uzun siiron gargin va cosqun musiqi sedalarmin tesiri altinda ehti-
raslt va heyacanl bir ovgat yaramr. Vokal partiyada 14 xane or-
zinda lya-si-lya otrafinda bag veren gozismoalar, eydirma ve bogaz
gaynatmalari, nehayat, todricon asagi enerek maye sesina diisiir.
instrumental hissenin yeni, qisa bir bélmasi baslayir. Bu bélmanin
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baglangici | intermediyanin ilk xanelerini xatirladir vo 1 vokal his-
sonin mévzusu ila tamamlanir,

Umumiyyatle, instrumental hissalare diggetle yanassaq. bu-
rada da musiginin yiiksalen bir xatle inkisafinin sahidi oluruq.
Maselan: giris hisse doy# -lyay — yeni maye ve osas ton miinasibo-
ti izerinde yaranmigdir. 1 instrumental intermediyada lya;-mi, qar-
sidurmast esas yerdo dayamir ve mi-do# sonlugu ile basa caur. II
instrumental intermediya lya-mi, lya-fa#, lya-si-lya miinasibatleri
atrafinda qurulur ve mi-do# dénmesi ile tamamlanir. Biitovlikde
iso vokal-instrumental miixommasin melodik xetti yikselen-enan
istigamatda inkisaf edir: ‘

lyay-do#
mi;-do#;
lyaj-mi;
lya;-sij-lya;
lya;-sij-do#s-lya;
|ya|-mi 1
mi1-d0#1
lyak-dn#l

Maraghdir ki, «Miixemmas» vokal sekilde sona yetir. Ogar
instrumental giris 6z hacmi etibarile mugam destgahlarinin girigini
xatirladirsa, vokal sonlug, reng xasiyyetli instrumental interme-
diyalar da bu oxsar nogteleri giiclondirir.

Umumiyyatle, vokal ve instrumental partiyalar arasinda ta-
razliq 6ziinii gosterir. Oger ifag: ustad agiqdirsa, vokal hisse ve saz
partiyasinin hat birinin gokisini eyni seviyyaye ¢atdirmalidir. Toh-
lil olunan miixemmas bu xlisusiyyatlori gox gabarig suratde neze-
ra carpdiran bir musigi nimunasidir. instrumental partiya kompo-
zisiyanin gox miihiim formayaradic1 bir komponentidir. Bu hisse-
lor ham qurulug, hem do lad — intonasiya, ham movzu, hem de
inkisaf terzi baximdan dramaturji xattin formalagsmasinda mithim
ohomiyyet dasiyir. Onlar vokal hisseleri her cohotden hazirlayir,
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musiqi @sorinin mentigi inkisafina kémek edir. Tohlil olunan bu
nimunade vokal ve instrumental hisselerin {izvi sintezine nail
olunmusdur.

Tohlillor onu gosterdi ki, ilk névbada, bir seir formasi olaraq
«Miixemmasin» daxilinde struktur deyisikliyi bas vermigdir. Bu,
oruz vezninde yaradilmig miixemmesin terkibine benddaxili ala-
velarle baghdir. Olaveler ise heca vezninde yazilmis bayau, tesnif
vo giil qafiyelerdir. Qeyd edok ki, bu seir forma ve sekilleri
miixemmas daxilinde alave xasiyyat ve funksiya dasimir, bandin
berabarhiiquglu terkib hissesine ¢evrilmisdir. Beloliklo de. ¢ox-
torkibli miirokkeb seir formasi yaranmmsdir. Bu birlik mexaniki
sokilda, qurasdirma yolu ile getmemisdir. Burada giicli mantiq,
sintezlasmae prosesi dziinii géstarmakdadir. Miixtalif seir formalar:
birlasarken, asasen, 1ki vasitoden istifade olunmusdur.

1. Mixemmasin taqtilori — 7+8

Togtilorin 7 ve 8 hecali olmas: ci1ga zamani eyni sayda
hecaya malik seir formasina keg¢idi asanlasdirir. Bu banddaxili ke-
cidlerde struktur birliyini yaradir.

2. Ortaq s6z vo soz birlegsmalerinin tatbiqi.

Kecid zamani avvalki seir formasinin son misrasi ve yeni se-
ir formasinn ilk misrasinda eyni sézden ve ya ifadeden «ortagy»
olaraq istifade olunmasidir. Bu, banddaxili ke¢idlorde mana birliyi
yaradr,

Buradan bir daha goriiniir ki, ilk névbada, poetik matndaxili
sintez (insiirleri qabariq sekilde géz gabagindadir. Eyni zamanda,
poetik matn vo musiqi arasinda da iizvi birlik — sintez 6zini gos-
tormokdadir:

1. Musigi formasinin asasini poetik janr formas: toskil edir.

2. Poetik matnin qurulusu musiqi matninin qurulusu ile de-
qiq suratde uzlasir, v «ses yiiksekliyi gafiyeleri» yaradn‘.SG

3. Musiginin lad esasi formayaradici funksiyaya malikdir.

* Xapaan M.I'. HapoaHo-pycckas My3bIKATLHAA CHCTEMA ¥ MPOOIeMa Ipolic-

xoskzeHna My3sikn /Pannue hopmsl rekycersa/, M.: 1972, ¢. 246,
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1 bend — aaaaa — ladin tonika 6zeyine esaslanir.

11 band — bbbba — struktur, obraz cehatden yeni marhals ol-
dugundan, ladin yeni istinad pillosine asaslanir. Bandin a misras
iso yeniden tonikaya qayidisi temin edir.

Diger bondler (cceea va s.) eyni prinsiple inkisaf edir.

4. Redif (a) dramaturji esasin kokiinde dayamir, Radif sabit
ve deyismez lad-intonasiya, melodik vo ritmik formullara malik-
dir.

5. Mixemmoes (“Orta miixemmes”, “Bas miixemmas”)
deqiq dl¢iilii metro-ritmikaya malikdir ve bu baximdan, bahrli asig
havalarina aiddir. ( dinle: ANTHOLOQIE DES ASHIQ SD1)

Aparilan tahlilden bir daha bu neticeye gelmak olur ki,
«milxemmas» ham seir, ham da musiginin forma ve qurulusunu
miloyyan edir. S6z vo musigi badii sintez naticesinds &z ali ve
parlaq tecessiimiinii tapir, s6z poetik forma ve musiqi strukturunun
{izvii vahdatinin bariz nimunasi kimi ortaya cixir. Bununla bagh
olaraq vurgulamaq isterdik ki, mehz poetik metn ve musiginin
sintezini asiq senatinde moveud olan sinkretik Gnsirlerden
ayirmaq  ve badii sintezin en yiksek zirvesi olaraq
deyerlendirmek garakdir.




[1I HISSO

Aswg sanati: musigili-poetik janrlar

SIKOSTO

1. AZORBAYCAN XALQ
YARADICILIGINDA “SiKOSTO”

Azerbaycan xalq yaradicih@min bir ¢ox sahalerinde - asig
poeziyasi, asiq musiqi yaradicihgl, eloco do mugam sonatinde
“sikaste”lorin xtisusi yeri vardir,

Sikastelorin mezmun ve obraz dairesi, gargin ovqatly, lakin
cox ilig ve molahatli melodiyas), 6zlinemeaxsus lad-intonasiya,
metro-ritmik xususiyyatlori xalgimizin meanavi alamina. hissler
diinyasma ¢ox yaxim ve dogmadir. Bu musiqi 6zellikleri sikestolo-
rin genis yayilmasina ve sevilmesine, nasilden-nasle kegarak bu
glinliimiize golib ¢atmasina asas zomin olmusdur.

Mahz bu sababdandir ki, xalqimizin musiqi ifa senatinin an
gorkemli niimayendaleri sikesteleri boyiik havasle oxumus, onlar
daimi olaraq 6z repertuarlarma daxil etmisloer. Sozsiiz ki, “Qarabag
sikostasi” bu el havalan igerisinde daha ¢ox mashur olmusdur.
Azarbaycan ifa senatinin korifeylori Haci Hiisii, Cabbar Qaryag-
dioglu, o ciimleden Sakili Dlesger, Kegagi oglu Mehommed, Za-
bul Qasim, Masadi Memmad Farzaliyev, Seyid Susinski, Xan Su-
sinski va bir coxlar “Qarabag sikestesi”ni oxumagi 6zlorine senat
borcu bilmislor, Ele bunun naticesidir ki, Azarbaycanda maghur
xanendelerimizin sayca ¢ox az olan vallarma mehz sikestelor do
daxil edilmisdir. Belo ki, Kegagi oglu Mehemmadin (1912-ci il,
Sport-Rekord, Varsava), Asig Abbasqulunun (1914, Sport-Rekord,
Tiflis) vallarma bagqa musiqi havalan ile yanasi, sikestelor do da-
xil edilmisdir.i? Son dévrlerde yasayib-yaradan xanendalerimiz
A Babayev, C.9kbarov, A.Qasimov, o ciimloden S.Olekberova,
F.Mehroliyeva vo basqalan da sikestelerin mahir ifagilar kimi

57

Iymmncknit @, HapoAHbie  My3bIKAHTEI Asepaitmkana, b, 1984,
c.172,184).
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mashurlasmislar.

Sikastalor 6z milli poetik-musiqi dzelliklari ilo secilen ve in-
sanlarm menavi diinyasina gliclii tesir etmoak gqiivvesine malik
olan xalg musigi nimunasidir. Bu el havalari xalqin sad giinlerin-
de onlara yiiksek zovq ve sevine hissleri baxs etmis, gomli vaxtla-
rinda iso sanki kederi, agrini ovundurmaga, soyutmaga gadir ol-
musdur. Tesadiifi deyildir ki, yas merasimlerinde agigilar daim
aglama ve agilarimi mehz sikeste havasi ile bayatilar deyorok
oxumusiﬂrjs.

Bu da ehemiyyetlidir ki, badii yaradiciliq muellifleri da sikes-
tolora tez-tez miiraciot etmislor. Deyilon baximdan xalg sairimiz
Semad Vurgunun yaradicihgr daha ¢ox maraq dogurur. Bels ki, sai-
rin mashur “Azerbaycan” seirinde “Qarabag sikestasi’nin, “insan”
pyesinde “Maryemoglu sikestesi’ 'nin, “Tebriz gozaline™ ve bir ¢ox
basqa seirlorinde “Zil sikesteo”nin, “Neyin sikestosi’nin adi ¢okilir.
Semad Vurgun bu adlar ¢ekilenlerden 6z eserlerinde poetik detal
kimi ¢ox meharatle ve yerli-yerinds istifade etmisdir,

Azoarbaycan bestekarlar ilk esorlerini yaradarken xalqi pro-
fessional musigiye aligdirmaq, calb etmok magsadile xalg ruhuna
daha yaxin janr ve formalardan istifade etmis vo bu menada si-
kostolor bastekar ve tamasag: arasinda bir nov vasite¢i rolunu oy-
namigdir. Bunun asas sebabi o idi ki, mehz sikesteler, har bir
azorbaycanhmin milli duyumu, menavi alemine ¢ox dogma idi ve
hamiin daxilen duydugu, yaddasina hemiselik hopmus, “segah”
tistinde yogrulmus musiqi niimunaleri idi. Bunu hamdan tez
anlayan ve sikestalorden eserlerinda tapinti kimi istifade eden de
bizim 6lmaz bastakarlar olmuslar,

Sikestalor iki milxtelif musiqi enenaleri sahasinde moveud-
dur. Bela ki, sikestelor ham asiq senatinde (“Sirvan sikestosi”,
“Karom sikestesi” va s.), ham de mugam senatinde - Zarbi-mu-

* Xalq a@ ve aglamalari musiqisinda belo bir xiisusiyyatin olmasina R.Hii-
seynovun “Min ikinci geea” kitabinda da rast gelmak olar. Muallif qeyd edir
ki. agig1 Riibaba “Kasma sikeste”, “Santorpaq’. “Maryamoglu” sikestelari
Uste ag: oxumugdur,
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gam soklinde (“Qarabag sikestosi”, “Kosmao sikesto’) dzinii 20s-
torir. Bu cohat ise sikestonin bir janr kimi miioyyenlosdirilmesin-
de anlagilmazlig yaratmigdir. Asiq sikesotelari ve zorbi-mugam
unvanh gikestelerin ham iimumi, hom da fargli cohatlori vardir.

Biitiin sikestelori bir-birine baglayan, ilk névbede, onlarin
uygun mazmun g¢alarh olmalardir,

Bunu “sikeste™ soz, termininin agimindan da gormoak miim-
kiindiir. Lugatlorde sikesto asason “smiq”, “quilmis™, “moglub
edilmis”, “lizglin”, “olden diigmiis”, “incimis”, “solgun” monala-
rinda yozulmugdur™, Musiqi anlayisi baximindan ise bu, daha gox
“koniil qmghg”, “iztirab ¢ekmis koniil” menasim dasiyir. Mov-
cud olan biitiin sikestaler bu mezmundadir. Oldugea hezin ve ya-
mgh obrazli-emosional qurulusu, sevgi. hasret, hiizn mezmunlu
movzu dairesi biitin sikesteleri bir-birine baglayib, onlarin
kompleks sekilde Oyrenilmaesi li¢lin alverisli zomin yaradir. Bu ce-
hat, eyni zamanda, sikeastelerin ilkin janr xiisusiyyatlerindan biri
olub, onu saciyyslondirir.

Sikastalerin poetik matnini osasen xalq seirinin bayat va
qosma novleri teskil edir. Bir az da deqiq desak, asiq sikestalarin-
do qosma, zerbi-mugam tipli sikestelorde isa bayatilardan istifade
edilir.

Onu da geyd edak ki, xalg adebiyyatinda bezi seir nimune-
lari “sikaste” adi altinda méveuddur. Lakin xalq poeziyasinin janr
vo formalarimin tedqigine hesr olunmus arasdirmalarda “sikeste™
adda miisteqil poetik formanin oldugunu bildiren melumata rast
galmirik. Méveud aragdirmalarda bayatinn agi. vesfi-hal ve s.
novlerinin adi gekilse de, sikeste bareda damigilmamigdir. Mesale
beladir ki, bayatilar sirasina daxil olan vesfi-hal ve agilarm da as-
linde 6zlorine mexsus forma. sakli xisusiyyetlori yoxdur. Bayat-
larin tamamile eyni olan bu gobil niimuneler yalniz mezmunca
bir-birinden segilir. Bunlarin dasidiglart adlar da aid olduglar mo-

5 Badelbayli ©. Musiqi lieti. Baki: Elm, 1969, s.60
Orab ve fars sozleri liigeti. Baki, 1967. s.78.
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rasimlorla baglidir.

Bu cohat eyni ile sikeastoyo do aiddir, Bele ki, sikaste bayan
poetik janrmn hiizn, keder, gem-glissa meazmun dairesi ile ¢orei-
velanmis goludur ve bu qol, bizim fikrimizce, sikeste musiqi ha-
vasi ilo bagh suratde yaranmigdir. Bu terz bayati niimunaleri mu-
sigi-mahni metnina gevrildikden sonra “sikeste™ adinmi qazanmisg-
dir. Bunun naticesinde “sikesta” seir niimunalori fordilesarak xii-
susi bir grup toskil etmis ve xalq arasinda genis yayilmisdir.

Belaliklo, deyo bilerik ki, sikesto yalmz musiqi ve sbziin
vehdati seklinde méveud olan musigili-poetik xalq yaradieihig ni-
munasidir.

Bununla bels, bir menba vardir ki, ona digget yetirmemek
miimkiin deyildir. Bela ki, Molla Ciimanin alde edilen alyazma-
sinda “12 qaydamn” adi gakilmisdir ki, onlardan biri sikestadir:

I — divani 5 —kiikari ve arebi. 9 — bayat

2 — qahiye 6 — tacnis 10 — qaraheca

3 — diibeyt 7 — toxmis 11 — dodagdeymez
4 — hecabeyt 8 — sikasto 12 — miixemmas

Toossiif ki, alyazmanin sonu itmigdir ve hemin sikestelerin
matnini alde etmak mimkiim olmanmusdir.

Sikeste 6z mahiyyeti etibarile “segah ruhlu”dur. Bu da tesa-
diifi deyildir. Clinki Azerbaycanda daha gox inkisaf edib millilog-
mis. fordi xiisusiyyetlor vo keyfiyyatlor tapmis “segah” xalqin da-
xili alomina ve diisiinca terzine daha yaxin, daha uygundur ve bu
sobabden sikestelerin de dayaq noqtesi, “koki”, esas “gida”
menbayidir.

Arasdirmalar neticesinda aydin olur ki, sikesteler bilavasite
asiq senati ila bagh sekilde yaranmusdir. Sikestalorin forma ve
qurulusu, vokal melodiyasimn intonasiya tipi, esaslandigi poetik
motn ve ifa terzi asiq musigi havalan ilo six suratde baghdir.
Obos yero deyil ki, U.Hacibayli de sikestelori asiq yaradicilig: ile
bagh oldugunu qeyd ederak yazir: “Sikesta ve bayatiya agiq des-
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tosinin destgahi d{%mak olar. Ciinki bu név musigi tegennisi osil
320

onlarin senatidir™™.

Biilbilin do fikirleri bu cehetden maraghdir. O yazir:
“Arazban”, “Kiird ovsan”, “Mani”, “Sikeste”. “Bayati”, “Kera-
mi”, “Serili”, “Kosma sikeste”, “Sirvan sikestosi” va s. buna
benzer asiq musiqisi formalarini esas tutaraq genis sese malik olan
xanendelar bu formalan mugamata {izvi surotde asilayaraq. onu
daha da zenginlesdirmislor”®".

Moghur saz havalan “Dilgemi”, “Yamq Keremi’ni uygun
olarag “Kesma sikeste” ve “Qarabag sikestesi” ilo miiqayise et-
sok, bunlar arasinda ham vokal, hem da ifa terzi cahatden mithiim
oxsarliq gérerik. Umumiyyetls, xanenda terafinden oxunan sikes-
telorin vokal melodiyasinda asiq nafesi. asiq zenguleleri. instru-
mental musiqisinde ise tarzen terefinden ¢alinmasma baxmayaraq,
saz saslenmaleri, ifa tisullar 6ziini biruze verir.

Sikestaleri asiq musiqisi ile alagalandiren bir sira basqa ce-
hatler de vardir. Biitiin sikestelords vokal improvizasiyamn tema-
tik 6zoyi eynidir ve geyri-sabit metro-ritmik &lgiiye malik olarag
vahid inkisaf prinsiplerine esaslanir. Bu xiisusiyyet bir ¢ox asiq
havalarinda da 6ziint gostorir. Masalan, “bir ne¢a ndvden ibarat
olan tecnisler yalmz bir musiqi havas: ile oxunur ve bir-birinden
tokco poetik matn cohatdan forglenirlor”®. Bu deyilenler eyni ilo
sikostolare aid olaraq sikestenin de konkret vokal musiqi havasi
olmasi genastini yaradir. Onu da bir daha geyd edok ki. Uzeyir
Hacibeyli 6z mogalesinds sikestalerin “bestesinin (musigisinin -
1.K.) yeknesaq, qoftesinin (sozlerinin - i.K.) 1s9 mazmunca miix-
tolif” olmasi xiisusiyyetini gostermisdir”.

Sikestalerin vokal melodiyasmin imumi xiisusiyyati v inki-
saf prinsiplerinda, imumiyyetle, regitativ-deklamasiya, yari-regi-
tativ xarakterli asiq havalarina xas olan slametler ve naqlilik xa-

“ Haciboyli U. Segilmis eserlori. Dord cildda, Il c. Baky, 1985, 5219
61 Biilbiil. Secilmis megale: ve maruzaleri. Baki: Azarb. SSR EA. 1968, s.196
2 Jnpmaposa . MekyceTso aibiros Aszepoaiiikana. Baky, 1984, c.95.
3 Haciboyli U. Segilmis aserlori. Dord cildde, IT c. Baki, 1985, 5.219
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siyyati dziinii gostorir. Eyni zamanda, bazi asiq havalar iiciin se-
ciyyevi hal sayilan “deyir ey”, “balam ey” ifadsleri ile baslayan
melodiya, sikesteler iigiin de xarakterikdir.

Bundan basqa, bildiyimiz kimi, asiq yaradiciliginda poetik
matn ve musiqi bir-biri ile qirilmaz vehdetdedir. Tesadiifi deyildir
ki, “Gerayh”, *Tecnis”, “Divani”, “Mixemmes”, “Varsagi”,
“Bayati” adlari hem poetik matni, hom da musiqi havasim ifade
edir. Musiqi havalar poetik matnden dogaraq eyni adi dasiyir. Si-
kastelori do bu név asiq havalarina aid etmek olar. Ciinki sikeste
adi musigiden basga. yuxarida geyd etdiyimiz kimi, hoam do poetik
mami tayin edir. Bu magamda “sikesta™ bir ifads kimi hem seirin
formasini ve ham de onun meazmununu mieyyen edir.

Bir ¢ox asiq havalarinda instrumental musiqgi vokal melodi-
yadan asili olmayarag, asasen degiq metro-ritmik qurulusa malik,
genis inkisafli hisselardir. Sikestelorde de instrumental hisseler
inkisafli. deyisken ve miisteqil musiqi materiali asasinda yaran-
mig, sabit metro-ritmik 8l¢iilii, genis musiqi havalandir. Instru-
mental hisseler hem vokal melodiyani miisayiat edir, zerbi tutur,
hem do miisteqil bélmeler kimi sikestenin obrazli-emosional ve
kompozisiya qurulusunda esas yaradici iinsiirlorden biridir. instru-
mental hissenin miihiim alamatlerinden biri refren tipli melodiya-
nin olmasi ve har yeni inkisaf marhalesinden sonra bu musiqi par-
casina qayidilmasidir. instrumental ve vokal hissaler ifade terzle-
rinin miixtalif olmasina baxmayaragq, eyni shemiyyat dasiyaraq bi-
ri-digeri li¢lin miitlaqdir ve bir-birini tamamlayr.

Belaliklo, deyilonlor bir daha tesdiq edir ki, zerbi-mugam
imzali “Qarabag sikestosi”, “Koasma sikasto” 6z kokil etibari ile
as1q yaradiciligina baghdir. Asagidaki genastlar bu musigi niimu-
nalarinin bilavasite asiq senati ila baghligini ifade etmakle yanasi,
hamginin “sikaste” anlayisini da teyin edir.

1. Sikaste - musiqili-poetik janr qrupudur:

2. Sikesta - seir formasidir:

3. Sikasta - ifagihq tislubudur (konkret lad-tematik 6zok tizre
vokal improvizasiya lslubudur).

m—la] 2
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Sikesteleri asiq musiqisi ile alagelendiren slametlerden biri
de, siibhesiz, onlarin ifa torzidir. Xalq arasmda tez-tez “bir hava iis-
to gikesto oxumaq”, “sikeste demak” kimi ifadoye rast galirik.
Artiq bu ifadenin 6zii do sikestenin mahiyyetini gismen miieyyen
edir. Bu ifade “instrumental musigi fonunda vokal oxuma’, “dekla-
masiya etmek’ menasim verir, melodiyanin improvizasiyal. nitge
yaxin olmasmni ifade edir. Bundan basqa, instrumental hissenin bir
xiisusiyyetini do - daim sabit qalan pargalarla yanas:, bezilerinin de-
yismasinin, miixtalif ola bilmasinin miimkiinlilyiinii de iize ¢ixanr.

Ciinki gikestelordo instrumental musiqi pargalar: ifagilarin
zovgiinden, musigi istedadindan asili olarag deyisile biler. Vokal
improvizasiyanin, 6ziiniin lad asasina uygun gelen mixtalif instru-
mental musigi materiali iizerinde, yeni istenilen “hava ista”
oxunmasi mimkiin haldir. Bizim fikrimizea, sikestelarin bu gay-
dada oxunma torzi onlarin ham da 6zlarine mexsus ifa tslubu ol-
mas fikrini bir daha sdylemaye osas verir.

Biitiin sikestelerin vokal melodiyasinin eyni tematik dzok
fizorinde yaranmasina baxmayaraq, miixtelif sikestelerin vokal
hissesi zerif calarh, fordi xiisusiyyetlore malikdir vo emosional
cohotdeon olduqcea tesirlidir. Bunun esas sebebi. baglica olarag,
Azerbaycan vokal improvizasiyasinin zengin imkanl olmas: ile
sortlenir. Bundan bagqa, poetik matnin deyismesi, miixtalif olmas
da vokal melodiyaya 6z giiclii tesirini gdsterir.

Cox esash amillorden biri de yerli miihits, yerli ananalors
uygunlagsmadir. Miiayyen miihit ve dovr, oxuma maktabi xususiy-
yotlori ve eyni zamanda, ifaginn fordi istedadi ayri-ayn sikoste-
lorde vokal melodiyaya yeni reng, ovqgat getirmisdir. Bu ciir ifa
tisulu, eyni zamanda, hem asiq, hom de xanenda tgiin saclyyavi-
dir, Miixtalif ifaciliq enenaleri ise sikestalore dziiniin asasl xiisu-
siyyotlorini do daxil edir. Bizim fikrimizco, bu cohatlor yeni si-
kestolorin, onlarin miixtelif variantlarmin meydana gelmesinin
osas sobebleridir. Belo ki:

1. Poetik matn;

2. Instrumental musiginin her dofo deyisilmasi;
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3. Yerli mithitin saciyyovi xtisusiyyatlori;

4. Muxrelif ifagilig enensleri;

5. Ifagimin musigiye ferdi miinasibati ve istedadindan asih
olaraq yeni-yeni sikestolor yarannus, formalasmis ve bir-birinden
forglonmisdir.

Buradan goriiniir ki, sikestelerin ekseriyyetinin yer vo ya
adam adlan altnda, miixtelif asiglann yaradicih@inda yasamas:
heg do tesadiifi deyildir, “Qarabag sikestesi”, “Kasma sikasto”
(buna. eyni zamanda, “Baki sikestasi” de deyilir), “Sirvan sikeste-
si” (eyni zamanda. “Saritorpaq sikestesi” adi ile de istifade olu-
nur), “Qobustan sikestasi”, “Quba sikestesi”, “Kerem sikostosi”,
“Seker oglu Kerimin gikestesi”, “Valicani sikestesi”, “Mirzacani
sikastosi”, “Ohmadi sikeste™, “Qaradag sikostasi” va s.

Onu da qeyd edak ki, sikestalerin yeni bir golu Sirvan asiq
maktebi enenaleri ilo bagh olaraq yaranmigdir.

Beloliklo, deye bilerik ki, sikests tarixen asiq yaradiciligmm
mohsulu olmus, sonrak: tekamiil, inkisaf prosesinde Azerbaycan
xalg musiqi yaradicth@gmn biitiin qollan ile govusmus, xalq mahni
va roqs yaradicihigl, mugam senatinin uygun cohatlorini menim-
somis vo nohayet, xanende senatinde son derace tekmillesmis bir
forma almisdir. Bu qarsihgl, alageli inkisafin ehemiyyetli netica-
si olaraq xalq dithasinm parlaq tecessiimii olan “Qarabag gikeste-
si”, “Kasmo sikeste”™ zerbi-mugamlari yaramb yayilmisdir.

Sikostenin mugam ifagiigina daxil olmasi bu janrn daxili
imkanlari ile sortlenmisdir. Vokal melodiyanin improvizasiya xii-
susiyyetlorine malik olmasi, instrumental hissenin inkisafly,
rongvari “xasiyyat” dagimas: onlarin xanends ifagiligina daxil ol-
mas: ti¢iin alverisli zomin yaratmigdir. Bununla da asiq “destgahi’
olan sikesto bir terofden agiq, diger terafden ise mugam senetine
mohkem dayaqli korpii salmisdir,

—-—]14
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I1. STKOSTO VO BAYATI POETIK
JANRININ QARSILIQLI OLAQOSI

Sikestolorde s6z ve musiqi miinasibetlori maragli ve
odziinemoxsusdur. Sikestolorde poetik matn ve vokal melodiya biri
digerini dogurur ve inkisaf etdirir ve har iki faktor vahid kompozi-
siya qurulugunda birlesarken bir-birine uygunlasir ve bitkin, tam
obraz yaradir. Buna gora demok olar ki, bu iki komponent bir-bi-
rinden asilidir ve biri digerine tabedir. Vokal melodiya aid oldugu
seirin qurulusu, sézlerin ve séz birlesmelarinin intonasiya etmak
prinsipine - sintaksise tabedirsa, seir de 6z ndvbasinde musiginin
spesifik xiisusiyyotlerinden - musiqili intonasiya etmok prinsipi.
metro-ritmika, s6zlorin, hecalarin uzadilaraq gezismeler vasitesila
musigi ahangina uygunlasdirilmasmdan asihidir. Badii obrazin
tam, Gmumilagdirilmis suretde agilmasi tigiin bu iki terafin tzvi
tabeliyi, birliyi asas sertlorden biridir. Matnde verilon poetik ob-
raz badiilik, emosionalliq cehatden mehz musiqi ifade vasiteleri
ilo herterefli, biitiin inceliklerine qader detallasdirilaraq dolgun,
bitkin mana alir. Dogrudan da. ager sozle, seirlo istenilon badii
obraz yaradila bilordise, mahm he¢ vaxt yaranmazdi. Vo yaxud,
her hansi bir gdzel melodiya sozstiz oxunsaydi, o da menavi tela-
bata uygun tesir giictine malik olmazdi. Demali, mahnilarda oldu-
gu kimi, sikestelerde do s6z ve musiqi yalmiz vehdat seklinde
méveuddur®.

Bayati poetik jann sikestelorde ziinemexsus suratde sorh
olunur ve yalmiz sikesteye maxsus musiqi matnina gevrilir. Bayati
struktur cehotden esash suretde deyisilorak musigiye tabe edilir.

* Qeyd edildiyi kimi, sikestelar bir sira xiisusiyyetlarine gére mahni enene-
lorine daha gox meyl edir. Bura poetik matn kimi bayatilara asaslanma, kup-
letliliyin Sziinii géstermasi, an baslicas), regitativ-deklamasiya xarakterll me-
lodiyadan daha gox axicl. oxunagli melodik baslangicin iistiin rol oynamasi
xiisusiyyetlori daxildir. Bizim fikrimizce, sikestalorin onun aid edildiyi zorbi-
mugamlardan ferglandirici cahstlorinden biri de budur.
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Konkret vo yigcam formaya malik olan bayatilar burada yeni -
naqli xasiyyat alir. Musiqinin xarakterinden asili olaraq seir perio-
dikliyi itir vo nasr kimi intonasiya edilir. Viokal melodiya oxunan
zaman seirin ritm bélgililori asas rol oynamir, onlarin sintaksis bol-
glilori xiisusi shemiyyat kesb edir. Matnin ayri-ayn sozlerinin,
s6z birlogmaleri ve ya setirlorin deyilis torzine, mahiyyetine var-
maq, onlarn spesifik intonasiyasim musiqi, milayyen intervallar
vasitasile ifade etmak, detallasdirmaq xtsusiyyatleri yoxdur. Mat-
nin yalmz iimumi mazmunu ve xarakteri asas goétiiriiliir. Bayatinin
ifadelerinin, misralariin semantik torafi 6n plana kegir.

Sikestalarde bayatinin ilkin struktur qurulusu deyisir. Bu de-
yisikliyin yaranmasina sebab musiqinin emosional ruhuna uygun
olaraq poetik matno nida, soz ve soz birlogmelarinin alave edil-
masidir. Bu xiisusiyyat bir gox xalq mahmlarinda 6ziinii gostarse
do, sikestelerde, eloce de asiq havalarinin ekseriyyetinde daha
qabariqdir. Burada elaveler daha konkret ve daha genisgdir. Bu si-
kastonin iimumi emosional ruhu ve hissi baglangicin hékmran ro-
lu ile izah edilir.

“Qarabag sikestesinin poetik metnini xalq arasinda genis
yayilmis, asagidaki bayatilar tagkil edir:

Numuna |

Ozizim, kimi gozler, 3+4 7
Xan Coban, kimi gozler, 3+4 7
Qasn kimi qas olmaz 4+3 7
Gozlerin kimi, gozler 3+4 7

Deyir, azizim ey, balam, kimi gézler (2+)3+(3+)4 12
Xan Coban, ade balam, kimi gozlor 3+(4+)4 11
Di dur gol, a derdin alim, a derdin allam ey (3+5+6) 14

Qasin ey, kimi ey, qas olmaz, 2+(1)+2(1)+3 9
Gézlorin ey, kimi, gozlor 3+(1+)4 8

——] T
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Oliirem, dliirem, ay, ay gadan alim, ay (7+5+1) 13

Ay Asigem, oyan giil 4+3 7

O yan biilbiil, o yan giil 4+3 7
Opiim xumar goziinden 4+3 7
Sen yuxudan oyan, giil 4+3 7

Asigem, ade balam, oyan giil 3+(4+)3 10
O yan biilbiil ey, o yan giil ~ 4+(1+1)3 9
Di dur gol, a derdin allam, a derdin allam ey (3+5+6) 14

Opiim ey, xumar goziinden 2 (+1)+5 8
Sen yuxudan oyan, gl 4+3 7
Oliirem, 6liirem ay, 6liirom 3+4+3 10

Gordilytimiiz kimi, sikesta matninde bayatinin poetik perio-
dikliyi itmisdir. Yeddi hecah seir misralan daha ¢ox ve mixtalif
hecali misraya ¢evrilmisdir (11, 12 hecali ve s.). Bandin misralan
qosalasdinlmus (I ve 11, 11 ve IV) ve her qosa misradan sonra ala-
va sozlerden ibaret bir satir artinlmigdir. Belalikle, dérd satirden
ibarat bayati har biri li¢ satirden ibaret olan iki bendli sikaste mat-
nine ¢evrilmisdir. Bu cahat vokal melodiyanin formalasmasma 6z
tosirini géstormisdir.

Lakin seirdeki hecalarin gruplasdinlmasi xisusiyyeti (4+3
va 3+4) saxlanthr. ki qrup heca arasindaki ritmik pauza-durgu da
dziinli gosterir. Bu durgu, hetta alave ifadeler vasitesile daha da
gabardilir.

Goriindiiyii kimi, sikestenin vokal melodiyasi “deyir ey”,
“balam ey”, “Ozizim ey”, “Asigom” ifadesi ilo baglayr. Sikesto-
nin xarakterik cohatlorinden biri olan bu xiisusiyyeti musiginin
nogli xarakteri ila izah etmak olar. Sanki obraz kimese miiraciat
edorek 6z dordini nagl edir, 6z fikirlorini bagqalari ilo bolugiir,
Musigide bu ciir emosional baslangic gox giiclii tesir quvvasile
ifade olunur. Tesadiifi deyildir ki, mohz 6z ekspressiv glictine gb-
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1o sikesto Azarbaycan musigisinda qem ve giisse hisslarinin ifade
vasitesine ¢evrilmigdir. Clinki sikeste sanki daxili, menavi telobat
- insanin hisslerini, liroyini bosaltmag, bununla da bir név rahatliq
tapmagq istoyi naticesinde yaranmusdir.

Moatnin sozleri arasinda “ey”, “ay” nidalar1 da slave edilir,
Bu ise seirin avvelinde verilen miracistin, negliliyin davamidr,
Ciinki bu nidalar bayatnm yalniz ilk s6z birlosmesi iizerine diisiir.

Niimune 2

Qasm ey, kimi ey, gas olmaz,
Gozlorin ey, kimi gozlor.

Bu nidalar ¢agiris intonasiyasim daha da giiclendirir, fikri bir
vera cemlamaye sovq edir. Eyni zamanda, hamin nidalar aid ol-
duglari sézleri daha derinden qeyd edersk onlarin mahiyyetini qa-
bardir. Cox vaxt bu nidalar elave kimi qavramilmir. Ciinki bunlar
ham do musiqginin, soziin davami, s6zin musiqi seslori vasitesile
uzadilmasidir. Bu ise emosional telebatdan dogur ve melodiyanin
tobil axinmina komek edir. Bayatinin ritmik pauzasi zamani, yani
misranin [ vo Il s6z birlogsmalori arasinda “ay balam™, “ade ba-
lam™ ifadeleri alave olunur. Tesadifi deyildir ki, bu s6z birlesma-
lari de bayatinin ilk satirlari tizerine disiir. Bunu da yenea musigi-
nin miiraciatli ve nagli xarakteri ilo alagalendirmak olar (Bax: ni-
muna 1).

11 vo IV satirlerin sonunda verilon matn elavalari hacmee
an genis vo an ahamiyyetlidir. Bu slaveler metnde, demek olar
ki, butov bir misra teskil edir ve musiqi ovgatim daha da derinles-
dirir. Bunlar “di dur gel”, “a derdin alim”, “qadan ahm”, “&lii-
ram’”, “sevirom” sozleri va soz birlasmalerinden ibaratdir. Melo-
diya cehatdan sikestenin bu hissasi ¢ox shamiyyetli, axic1 va in-
kisaflidir. Bu hisse musigi obrazinin emosiyalarinm cosgunlugunu,
hiss ve heayacanin, ehtirasin asib-dasmas: xiisusiyyetlorinin ifade
olunmagq telobatindan dogur. “©sas mahni sintagmasindaki manti-
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gi mena her vaxt ifagini gulgalayan biitiin emosiyalan ifads ede
bilmir. Bele olan suratde, onlar ¢ixis yolunu miixtelif alave nida-
larda tapirlar”.% .

Bu hissalar sikestanin melodik baximdan an ifadali hissesi-
dir. Emosional hissin agirliq néqtesi de bu bolme iizerine disiir.
Hissler burada gerilmis veziyyatde, daha ehtirasl, daha hayecan-
lidir. Melodik qurulusda tamamlayici funksiyani da bu bélme dasi-
yir. Ciinki 1 ve 11 misra biterken melodiyada tamliq hiss edilmir.
Yalniz ondan sonra galen va tebii suratde melodiyanim davami ki-
mi seslonan meledik artirma fikri tamamlayaraq kadensiya xarak-
teri dasiyir. IV satirden sonra galen melodik “artirma”™ daha genis,
inkisafli, daha yangilidir vo funksiya cehatden biitiin bendin son-
lugudur.

Onu da qgeyd edek ki, melodiyada an axici, ifadali ve genis
frazalar mahz metn alaveleri tizerina dusir. Matn sozlari ¢ox vaxt
eyni sos lizarinde deklamasiya olunaraq elave fonem vasitesi ilo
uzadilir, alave séz ifadeleri ise ¢ox genis suratde inkisal olunur ve
melodikliyi ile farglenir. Sikesto matnino nazer salsaq. metn ela-
valorinin bayatinin 8z sozleri ile tarazliq teskil etdiyini grorik.
Bu ise sikestenin regitativ-deklamasiya deyil, daha gox melodik,
ahengdar xarakterini bir daha qeyd edir.

Sikestede bayatmin sozleri, demak olar ki, tekrar olunmur.
Tokrarlig yalniz alave sézler lizerine disiir (bax: niimuna 1. Sla-
va sozlerden ibaret setir iizerinde). Tekrarlanan bu sozler (6li-
rom, sevirom) melodiyanin derin daxili tesir glicinii oldugu kimi
ifade edo bilmir. Bu sozler iizerinde nehang emosional glivvaya
malik genis melodik gezisma Gzini gosterir. Lakin bu ""n}(:ludik
gozisma” tekce sozil toloffliz etmoya, tokce oxumaga deyil, ham
do fikirlasmaye, sozlarlo ¢okilen rosmi gz i')ni'md-c? canlan‘dn"ma—
ga imkan yaradir. Bele ki, mahni oxuma zamanm fikir (ve h1>t_s) d(f‘
yilen sézlorden daha goxdur. Mahm obrazi poetik obrazla miiqayi-

5 Bouxapesa 3. Opuriike y30eKcKoii HAPOAHOIL HHCTPYMEHTATBHOT MY3BIKH.
B xi.; Mcropus 1t coBpemertocTs. M.:1972, ¢.354.
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sode daha az sayli, miixtelif sozlerle yaradilr. Belo ki, yalniz séz-
lor vasitesile yaradilmr™.®

Gordiytimiiz kimi, sikestolorin matn slavelori miieyyen da-
rocade konkret xarakter dasiyir ve bunun naticesi olaraq bayati
yeni sokil alaraq sikeste bayatisina, sikaste matnine gevrilmisdir.
Xan Susinskinin ifasinda S.Vurgunun “Azerbaycan™ seirinden bir

band sikeste matnine mahz bu yolla ¢evrilmisdir:
Niimuna 3

Konliim keg¢ir Qarabagdan,

Gah o dagdan, gah bu dagdan,
Axgam Ustii qoy uzagdan
Havalansin Xammn sosi,

Qarabagm sikestosi.

Konliim kegir, a balam, Qarabagdan,
Gah o dagdan, gah bu dagdan

Bay, bay, bay, bay

[llacim ay, bay, bay, bay, ay...
Axsam ay, iistii goy uzaqdan
Havalansin ey, Xanin sesi
Qarabagin sikestesi

Oliirem, 6ltirem, ey oliirem ax, 6liiram, ax
Oliirem, &liirem hey, 6liirom.

Ay dali kénliim, ay.

Bu slavelor metmin iimumi mezmununu derinlesdirir, ona
daha kederli vo daha qiisseli reng verir.

Bizim fikrimizce, g6zel xanande Xan Susinskinin Semad
Vurgunun ssarinden mehz bu bendlere miiraciet etmasi tosadiifi
deyildir. Bu seir bondi ¢ox agrilar ¢ekmis, gozel Qarabagin mas-
hur sikestesi. onun on mahir ifagilarindan biri ile bagh clmagla ya-

% 3enuoseknii M. Pycckas nporasxknan nechs. J1.: 1967, ¢.60.
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nagl, dzlinde gizli bir hesrat vo sonsuz mehebbet hisslerini yasa-
dir. Bu ise sikestenin musigisinin fimumi ruhuna, obraz sahasine
uygun golir ve bura daxil edilmesinde miloyyan rol oynamisdir.
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L. “QARABAG SIKOSTOSI” VO
“KOSMO SIKOSTO”NIN BOZI ASIQ
HAVALARI IL® MUQAYISOSI.

“Qarabag sikestesi” veo “Kesmeo sikesto”ni mileyyen qrup
asiq mahmlan ile miiqayise etdikde onlar arasinda bir sira mithiim
oxsar alamatler lizo ¢ixir. Bu alametler hom kompozisiya qurulu-
suna, hem instrumental ve vokal melodiyalann ifade tipi, tematiz-
mi, inkisaf prinsiplori, metro-ritmika, forma xiisusiyyetlorine ve s.
aiddir. Asagida asiq havalaninin bezi xiisusiyyetlerinden danigar-
kon biz “Qarabag sikestesi” vo “Kesma sikesto”nin musiqili-ne-
zori tahlili zamam slde olunan cahatlarle oxsarhgm ve bezen do
eyniliyin oldugunu miisahide edacayik.

Biz miiqayisa ii¢iin “Borgali gdzellomasi”, “Sultan1”, “Ya-
niq Kerami” ve “Dilgemi” havalarina miiraciot etmisik. Bu hava-
larm sayini artirmaq da olardi. Lakin biz, ilk névbeds, poetik
matn, forma, improvizasiyaliliq prinsipleri vo s. baximdan sikeste-
loro daha ¢ox uygun gelen havalan - regitativ-deklamasiya
xarakterli agiq mahnilarin segib ayirmisiq®.

Bu asig havalarinin her biri hem vokal, ham de instrumental
musigi baximindan inkisafli ve miistaqildir. Vokal bélmalor méyv-
zunun, obrazin ag¢ilmasinda asas xett kimi ¢ixis edir. Instrumental
bolmoeler ise miisayistedici funksiyan: dagimagla yanasi, musiqi
obrazinin tam suretde yaranmasinda, mahninin {imumi ovqatinin
formalasmasinda xiisusi yer tutur va biitiin kompozisiya qurulusu-
nun teskilinde - biitév bir tam halinda {ize ¢ixmasinda miihiim
shemiyyet kesb edir. Biitévliikkda, kompozisiya qurulusunda vokal
vo instrumental hisselerin bir-birine miinasibati, onlarin hansi
funksiya dagimasi bu asiq havalariin maraqh xiisusiyyetlerinden-

7 "Borgali gozellomasi” (N7), “Sultam” (N10), “Yamgq Kerami” (N31), “Dil-
gami” (N46) havalannin not yazisi T.Memmedovun “Azerbaycan asiglarinin
anenavi mahnmlan” kitabindan gétiiriilmiisdiir.

e 77

Agrg sanati: musiqili-poctik jonrlar

dir. Buna gore de bir ¢ox asiq havalar kimi, onlan da, ilk névbe-
de, vokal-instrumental musiqi osarleri sirasina aid etmak gorokdir.

“Dilgami™ (re#, segah), “Borcali gozellomosi” (“do”, se-
gah), “Sultam™ (do#, segah), “Yaniq Keremi” (“do™, segah) asiq
havalan “Segah™ ladina asaslanmir. Bu havalarin hamisinin vokal
melodiyasi “Sikesteyi-fars™ registri cor¢ivesinde inkisaf edir ve
registr gayda-qanunlarma riayet edir. Instrumental hisse ise “Se-
gah™ ladinin daha genis imkanlarindan behralenir ve daha gox pil-
leleri ahate edir.

Nomuna 1

e .6._:._0_.,_.:_‘_;..55_*. =
! i \'.hﬂpug, ﬂ.}nrm(_-m‘df, ik Tt it % b~ ok

e B [ o T B BT
o ;_lm—"“&‘u‘.ﬁj"'lljt}'ﬂ;ﬁ'- By

R e L T

Bozi hallarda VII ve VIII pillelerin alterasiyast (V11.-VIIb)

2 —




Irads Kigorli

nezere ¢arpir. Lakin bu perdeler arasinda alterasiya neticesinde
artinilmis sekunda intervalimn yaranmasimna yol verilmir,

indi ise vokal melodiyalara nozer salaq (Bax: niim.).

Nimunalorden goriindiiyt kimi, vokal oxumalarin ilk melo-
diyas: “Sikesteyi-fars” pardesi (esas tonun kvintasi - VI p) ile bag-
layir, maye perdaesi ila (IV p) sona yetir. “Yaniq Keromi” ise ma-
yenin {ist aparic: tonu ile baslayirsa da, iimumi inkisaf prosesinde
yeno do asas tonun kvintasindan mayeye meyl 6zinii gostormak-
dadir.

Tematik dzeyin esasim sikestolorde oldugu kimi, yena de
lic sos toskil edir: VIp-Vp-IVp. Asag1 instigamatde inkisaf edon
bu Gg¢ sesin funksional ganunauygunluglan gergivesinde vokal
improvizasiya bas verir. Bitiin kompozisiya boyu bu “6zek” ilize-
rinde ifadsali deklamasiya seaslenir. Hor musiqi fikri asas tonun
kvintasim geyd ederak bu ve ya diger torzde maye ile bitir®.

Bu sozlar Azerbaycan xalq mahnilarina aid edilmisdir. Bu-
nunla bele, geyd etmok lazimdir ki, bu xtisusiyyet asiq mahmilarin-
da ¢ox qabariq sekilde oziinii gosterir. “Bas divani”, “Yurd yeri”,
“Gedoak donu”ve bir gox basga asiq havalarim vokal melodiyalar
buna misal ola bilar.’

Cox vaxt melodiya, inkisafinin son merhalalerinde asas to-
nun kvintasinin mediantasinadak (VIlIp) yiikselir. Bu “Sikasteyi-
fars™ registrinin ganunauygunluglarina cavab verir, “Borgali go-
zollomasi” ve “Sultanmi” havalarinda bu xtisusiyyat 6ziinii gostarir.
Buna gbro de melodiyalarin ses diapazonu bir geder genislonir.
“Bor¢ali gbzallomasi” vokal melodiyanin ses diapazonu aksilmis
kvinta (do#-1Vp) - sol (VIllp), “Sultani” - aksilmis kvinta (do#-
Vp) - sol (VIIp), “Yamqg Koromi” xalis kvarta - do (IVp)-fa
(VIIp), “Dilgemi” - eksilmis kvinta (re# -1Vp) - lya (V11Ip) inter-

* M.S.Ismayilov ve L.V.Karaqigeva “Azarbaycan xalq musiqisi” adli mega-
lode qeyd edirler ki: “Segah ladinda yazilmis mahnilarda melodik inkisaf
adeten esas tonun kvintasinin (ses qatarimn VI pillesi) strafinda baslayir ve
sikesteyi-fars adim dasiyir, sonra ise ladin tonikasinda kadensiya ile tamamla-
nir (“maye-segah”).
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valin ehate edir.

“Qarabag sikestesi” vo “Kosma sikesto”nin melodiyalarinda
oldugu kimi, burada da yuxariya dogru yiikselis todricon bas verir.
Her yeni matn - melodik diapazonun artinlmas: ticiin sorait yara-
dir.

Gésterilon agiq mahnilarinin vokal melodiyasinda kadensiya
zaman mayeyo diisorken, V perdenin alterasiya edilmesine rast
golirik ki, bu da sikestelerin seciyyevi xiisusiyyeti kimi 6ziinii
gosterir, Instrumental hissenin 6z seciyyovi cohatlori vardir. Qeyd
edildiyi kimi, instrumental musiqi lad baximindan daha shatelidir,
Burada ladin basqa pillaleri ilo yanas), asas ton xiisusi rol oynayir
vo Oziiniin mihiim funksiyasim yerina yetirir.

Melodiyada: 1) -asas tondan mayeye, osas tondan kvintaya
vo kvintadan mayeyo veo osas tona sigrayis, 2) -mayeden asas tona
ise qammavari enmo kimi haroket xatlorine rast gelirik. Bu, Gimu-
miyyatle, asig havalarinin ¢ox xarakterik cehatlarinden biridir.
(Bax: niimuna 2)

Nimuna 2
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Bizim fikrimizco, “Qarabag sikestosi’nde sesalti polifonik
xiisusiyyot yaradan ki¢cik musiqi ifadesi de buradan ireli galir.
“Kesme sikeste”nin baglangic ifadesi do eyni hereketi gosterir
(Bax: niimuna 3.4).

Niimuna 3

i
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Bu xiisusiyyat, eyni zamanda, yuxarida geyd olunan sikeste-
lorin tohlili zamam da gf)starilmisdirm, Sikestalorin godim asiq
havalari ile bu qeder yaxinligi ise onun bu zengin manba ila bagh
oldugunu bir daha siibut edir.

indi isa diger oxsar cehatlori izloyak.

% Bax: I. Kogarli. Azerbaycan xalq musigi yaradiethginda «Sikeste». B-2003,
s. 41-90
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Yuxanda adlari ¢okilon agiq havalar boyiik instrumental gi-
rislo baslayir. Giris musiqgi obrazlarimin vo ahval-ruhiyyesinin ilk
tosvirini yaradir. Bu musiqi bélmesinin miihiim slamotlorinden bi-
ri biitiin kompozisiya boyu tekrarlanan ve doyismez qalan bir me-
lodik parcamin - refrenin olmasidir. Refren biitiin kompozisiya, ob-
raz, lad-intonasiya qurulusuna biitévliik getirmekla yanasi. vokal
partiyanin osas miisayiotedicisi vozifosini dagiyir.

Bendler arasinda seslenen instrumental bdlmaler - interme-
diyalar da genis ve miistagildir. Oz hacmi etibar ila bu bolmalor
¢ox vaxt girisden daha boyiikdiir. Burada hem girisin materialin-
dan, hem do yeni musiqi pargalarmdan istifade olunur, intermedi-

yanin sonunda refren movzusunun seslenmasi osas sertlorden biri-
dir,

Nomuna 5
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Instrumental giris Intermediya
“Borgal gozallomasi™ 11 xana 3 xane
“Sultani” 28 xana 31 xane
“Yamq Keromi™ 32 xane 42 xane

Qeyd etmak lazimdur ki, genis instrumental ¢alg ile baglayan
bu asiq havalar da mehz vokal oxuma ile sona yetir. Sikestelor vo
bu asig havalar arasinda intonasiya ve melodik eynilik do 6zlinii
gostarir. Asagida buna aid bir nege misal verilmisdir.

Niimuna 6
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Gosterilon asiq havalarinin vokal melodiyasi poetik matnin
xiisusiyyatlarinin bilavasite tosiri altinda yaranir. Bayati, qosma,
gorayli - bu poetik formalarin hansinin metnin asasini taskil etme-
sinden asih olmayaraq onlarm musiqili ifade strukturu eynidir. Be-
lo ki, poetik geirin dord misrali bandi iki hisseye qruplasir. Bu bol-
giinii 11 ve 11l setrin arasinda seslenen instrumental ¢ald - refren
musiqi pargas ve ya onun intonasiyalari yaradir. Matn daxilinde II
misradan sonra alave sdzlerden, ifadelorden ibarot olan daha bir
sotir do saslonir ki, bu da bélgiinii bir godar do aydmlagdirnir. Bu
cohat matnin har misrasinin semantik teralini giiclondirir, eyni za-
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manda, bayati, garayli, qosma seir formalarinda osas mona dagiyi-
cist olan Il setri daha da qabariglasdirir,

111 satir ise vokal sokilde seslenarken instrumental refrendan
sonra baglangic melodik ifade kimi qavramlir, buna géro de misra-
mn poetik menast melodik cehotden daha da derinlesdirilir. IV
misra ise olave setirler, tekrarlar vasitosile artirthr vo 6z tamamla-
yie1 funksiyasini yerine yetirir,

Niimuna 7

1. Dedim ey, itirmisdim ey, xan
Oslimi ey, gozorom.

2. Bu dagda maral aglar, inilder,

3. Qoy, gqadan alim, gal gadan alim

4. Qolom alib ey, neynim ey, erzi hahm
yazaram.

5. Bu dagda bir maral aglar, inildar,

6. Aglar inilder goy, gadan ahm

7. Bu dagda ey, maral aglar, inilder.

Goriindiyii kimi, dérd misradan ibarat qosma poetik formast
ifa zamam strukturunu deyiserak yeddi melopoetik sotirli sokil
alir. Bu cehat diger asiq havalarinda da 6ziinii gosterir. Oxunan
seir bendlerinin say) instrumental musiginin hiidudlarim teyin
edir.

Adlan ¢ekilen agig mahmlarimn her biri ¢aginis intonasiyasi,
miiraciotle baslayi: “Borgali gozellomasi”, “Sultani”, “Yaniq
Keremi”, “Dedim ey, “Dilqgomi” isa “Ey bela™ sozleri ilo bagla-
yan melodik ifade ile oxunur. Bu cehet tokca bu havalara deyil,
diger asiq mahnilara da xas olan cehatdir. “Dastan”, “Urfam”,
“Coban bayat1” ve bir goxlari buna misal ola biler.

Sikestalorde izlediyimiz basqa bir xiisusiyyet - misra daxi-
lindo sézlerin “ey” nidasi vasitesile uzadilmasi bu asiq havalarn-
da da 6ziinl gosterir.
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“Borgal gbzellomasi™ - Dedim ey, itirmisdim ey,

Xan Oslimi ey, gozoram.

“Sultani” - Dedim ey, Sahsenem ey, neylim ey,
sohbatdeyam, sozdeyom

“Yaniq Kerami” - Dedim ey, y1gilin ey, gizlar ey, yigilin

“Dilgemi” - Ay bels, onun ey, tarifini yazam
Sigisib ey, galoma, dile galmadim.

Bu ise, bizim fikrimizce, biitiin hallarda metnin vokal sorhi-
nin eyni prinsipler {izre inkisaf etmosi ilo alagadardir. Poetik metn
recitativ-deklamasiya vokal iisulu ilo musigili ifadesini tapir. La-
kin bu regitasiya dziinemexsus xiisusiyyatlore malikdir.

Insanin danisiq nitgine yaxm olsa da, sozlerin “ey” nidasi
izre uzadilmasi, olduqca ifadeli, zerif intonasiyalarin yaranmasi
melodik xotti emosional cehatden giiclondirir, ona helim, axic1 xa-
siyyat gatirir.

Onu da geyd edek ki, “Qarabag sikestasi” va “Kesme gikes-
to” do yeddi hecali “bayati”, asiq sikestelerinde ve geyd olunan
asiq havalarinda esasen on bir hecal “qogma” seir formasindan is-
tifade edilmosi, vokal melodiyaya 6z tesirini gosterir. Bu musiqi
niimunelerinde matnin heca ve musiqi vahidleri gox vaxt list-lste
diisdiiyiinden asiq havalarnm melodiyas: daha ¢ox deklamasiya
xasiyyeti dasiyir. Qogmanin her setrinin, eyni zamanda, ona slave
olunan nidalar, sozler, ifadelerin hecalarinin musiqi sasleri vasite-
sile, aramla, motnin ritmik xiisusiyyatleri ilo olagedar intonasiya
edilmasi recitativ-deklamasiya oxuma iislubunu yaradir.

Sikestelorin yuxarida adlar gakilen agiq havalarina yaxinlas-

™ Bu xiisusiyyeti “Iran qaragisi’, “Ayaq divam’”, “Quba Keromi” ve s. hava-
larinda da gérmak olar (I,13).
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dlmn _cel_‘natlerindan biri de onlarin metro-ritmik osasidir. Dediyi-
miz kll’:l“ll, bu asiq havalarmin vokal melodiyas: improvizasiya xa-
s|yy.ath olaraq serbost dl¢iiliidiir. Instrumental hisse iso oksine.
dagiq ritmo malii_cdir. Lakin, geyd etmok lazimdir ki, sikestolorden
f?rc.].ll olaraq deqiq metre malik instrumental bélmalar sarbast 61-
ciill }rokai bolmalerls yalniz ndvbslesir, vokal melodiya soslener-
ken instrumental musiqi gox vaxt deqiq metro-ritmik qurulusunu
saxlamir.

Biz “Qarabag sikestesi” ve “Kesma sikesto”nin asig mahni-
lari ile bir sira oxsar cohetlorine nazer saldig. Bu cohatlar onlarin
hem formasi, timumi kempozisiya qurulusu, vokal melodiyasimin
tematizmi, inkigaf xetti, 8l¢ii xiisusiyyotleri, metn sorhi ve basqa
cohatlerde 6ziinii gabanq suretde gésterir. Bununla bels, adlari
gokilen asiq havalarinin her biri fordi, 6ziinemexsus ve tekraredil-
moezdir. Bu, ilk ndvbade, mahmlarin poetik metni, instrumental
melodiyasi, forma ve lad xiisusiyyetleri ila alagedardir.

Osas sartlorden biri kimi onu qeyd etmek lazimdir ki, “Qara-
bag sikestasi” va “Kasme sikesta”da oldugu kimi, bu asiq havala-
rimin vokal melodiyas: eyni tematik 6zeok Uzerinde yaranmus,
instrumental hissaloari ise miixtalif vo fordidir. Har asiq havas: bir-
birinden, ilk ndvbade, instrumental musigisine gére farglanir.
Bundan basqga, mahmlarin diger fordi melodik, ritmik, forma va s.
xlsusiyyatleri de vardir. Maselen: “Borgali gdzellomasi“nde her
kuplet bitdikden sonra son misranin sozleri tekrar edilerken melo-
diyada “Suster” ladina qisamiiddetli kecid 6ziinii gostorir. Bu,
limumiyyatle, asiq havalarina seciyyevi olan cehatlerden biridir.
Bir gox mahnilarda bir laddan digerine, xiisusile “Sur”a kegid,
onunla tamamlanma hallarima tez-tez rast golmok olur. “Sultani”
vo “Yaniq Keromi” havalarinin forglendirici cohati an avval onun
poetik metni ile elagedardir. Burada musigili-poetik matnin asasi-
n1 eyni vaxtda hem qosma, hom do bayati seir formalan togkil
edir. Hava qosma ile baglayir. Sonra isa ona “yedek™ adlanan ne-
qgaret alave olunur. “Yedok™ tipli naqaret ayri bir melosatri ahate
edir, onu bagqalarindan daqiq suretds ayirir. Nagaratin istiraki po-
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etik matnin mena shemiyyetini derinlesdirir, esas fikre olave
meonalarin artirilmasi bas verir. Belo neqaret koda zonasinda yerlo-
sir vo osason, bayati (yeddi hecali) vo ya gerayl (sekkiz hecal)
formalarmnda ifa olunur””!

Hal-hazirda xanende ifagiliginda bele bir hal da méveuddur:
xanonde miloyyen bir mugami ve ya mugam pargasini oxuyarken
qozellorden istifade edir v tamamlayici hissodo bozi hallarda bir
bond bayati oxuyur. Bu “Segah”in maye perdesi atrafinda kigik
gozisme esasinda yaranan sikestedir. Bizim fikrimizce, bu cohat
do mohz asiq mahnilan xiisusiyyetinden, konkret olaraq “yedok’”
adlanan musiqi komponentinden yaranmigdir.

Deyilonlorden bir daha belo genaste gelmek olar ki,
sikostolor 6z kokleri etbarilo asiq yaradicilifina baghidir vo
«Zorbi-mugam” lnvanli sikestelerde de genetik gaynaqlarim
yasatmagqdadir.

7! Mawmezos T. TpaminmoHHbe HAnessl A3epOailpiaicKiy albIros, B.: 1988,
crp 20
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IV. SIRVAN SIKOSTOLORI.

Son dovrlerde asiq musigisinde sikestolorin daha cox yayil-
difn ve seslendiyi yer Sirvan mahalidir, Burada, tumumiyyatloe,
asiq yaradiciliginin xiisusi bir golu yaranmisdir. Qeyd edok ki,
Sirvan sikesteleri, imumiyystle, Sirvan asiq miihiti musiqisiinas-
liq baximmdan tamamile digqet merkezinden kenarda qalmigdir
va Oyrenilmamis bir sahadir. Sirvan asiq mihiti Sirvan bolgesi
hiidudlarimdan xeyli kenara niifuz etmis, bir sira diger erazileri de
ohate etmisdir (Salyan, Sabirabad, Bilesuvar). Bu baximdan,
Azerbaycanda moveud olan en boyiik asiq mithitlerinden biridir.
Sirvan mahalinda ¢oxlu sayda yeni dastan, nagil, latife, qaravelli
hekayalari, yeni janr va formalar, yeni musiqi havalar, poetik ve
nasr adebiyyati yaranmisdir. Burada (¢ ylizden artiq asig — senat
dasiyicis: (onlardan yiiz ollisi yaradici asigdir) foaliyyet gstormis,
yagayib-yaratmigdir. Gortindilyti kimi, Sirvan asiq mihiti boyuk
bir menavi servetin toplandig bir mekandir.

Bu miihitde yaranan musiqi istiqgamati ise yerli enenalar,
xtsusile, Sirvan mahalinin en iri medeni markezlerindan olan $a-
maxinin ifagihq mektebi ile baghdir.

Azerbaycanin gedim geharlarinden biri olan Samaxi daim
dziinlin taninmis sair ve musigigileri il meashur olmugdur. Nesi-
mi, Xaqani, Seyid 9zim Sirvani, M.9.Sabir, A M.Serifzade,
M.Hadi, Asiq Bilal, Mirze Memmadhasen ve b. bu torpaqda yasa-
mi§ ve yaratmislar.

Samax1 xanende ifagiligi mektabi, ilk novbade, Mirze Mam-
madhasenin adi ile baglidir. “*Samaxida musiginin intigarina o, sa-
bob olmusdur”’® - bu sozleri mashur xanende Cabbar Qaryagdiog-
lu sbylemisdir. Qeyri-adi ses gozelliyine, ifaciliq maeharatine ma-
lik olan Mirze Memmadhaesen, eyni zamanda, istedadli sair kimi
de taninmigdir, Bu xanendenin yaradicilig anenalori Sirvan maha-

72 |llymmmckinit @, Hapozisie myasikanmst AsepOaiimrana, b, 1984,
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linin musiqi medeniyyetinda, xiisusile, ifagiliq senatinin |nk1$afm-
da derin iz buraxnusdir.

Gozel mugam ifagisi olan Memmedhasen sikesteleri de bo-
yiik moharetle oxumus ve hetta, R.Hiiseynovun yazdigina gore,

“Saritorpaq sikestesi”nin yaradicisi da mahz o olmusdur. 3 R Hii-
seynov “Min ikinci geca™ esarinde Mirze Memmadhasenin yara-
dicih@ hagda maraqh fikirler séylemis ve ox diizgiin olaraq Sir-
van musiqisinin “ii¢ qanadimi™ geyd etmisdir: Mirze Mommadhe-
son xanende ifagilig mektebini, Oli Kerimov zurna, balaban ifagi-
gy, \4IILE! Bilal a§1q senati yollarini miieyyen etmis ve inkisaf et-
dirmigdir.”

Sirvan musiqi mektebinin saciyyevi xiisusiyystlarinden. biri
odur ki, bu li¢ yﬁndwmq golu bir-birine tesir etmls., bir- bmndan
bohralenmis ve “miixtelif ensnalerin sintezini’ yammnsdu Bu
cohat ifacilig senati sahesinde daha gabariq sekilde 6ziinti biruze
vermisdir. Belo ki, hom ©.Kerimov, ham asiq Bilal ve bir goxlari-
nim ifagiliq senetinds hem agiq, hom de mugam enenaleri uzvi su-
rotde birlosmis ve bu cahat hemin senatkarlarin, eyni zamanda,
onlarin davameilarmm yaratdiglar: senat eserlerinds, ifa etdiklori
musiqi havalarinda parlaq sekilda 6ziinii géstermisdir. Bunun nati-
cosidir ki, Sirvan mahalinda mahz yerli ananalere xas olan bir sia
xalq musigi niimunaleri, o ciimladen asiq musiqisi formalar yara-
nib inkisaf etmisdir. Bunlar xalq arasinda genis yayilmis pesroy,
koromi, sikesto, gorayl, bayati, gbzellome, sesengi, gafiye ve s.
musiqi niimunaleridir. Bu musigi formalarinin bir ¢oxu imuma-
zorbaycan asiq senati ile bagh olaraq miixtalif regionlara mensub
olan asiglarin yaradiciliginda 6ziine mohkem yer tutmusdur. Bu-
nunla yanasi, Sirvan zonasma aid olan bazi asiq havalari (pestov,
sosongi) vardir ki, 6z seciyyovi xususiyyetlerine, yerli ifagiliq
anonalarine gére bagqalarindan farglenirler.

73 Hiiseynov R. Min ikinci gece. Baki: Isiq, 1988, s.61.
™ orada, s.54.
* T'yceitwmn b, Kepuvona T. Amu Kepuvos. M., 1964, ¢.11.
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Sirvanda instrumental ifagilig senati 6ziinemaxsuslugu ile
secilarak pesekar musigiciler terafinden inkisaf etdirilmis ve bu
sahada boyik nailiyyatler slde edilmisdir. Burada mixtelif alet-
lorden ibarat ansambl gruplari yaranmis ve her biri fordi funksiya-
lara malik olaraq miistagil sekilde inkigaf etmigdir. Dastelera iki
zurnagi (ve ya balabangi) ve zerb alatinda galan bir ifagi daxil ol-
mug ve onlar “zurnagilar dastasi”’ ve ya “balabangilar destesi’” ad-
landirilmaslar.”® Maraqlidir ki, bu desteler hem xanandeni, hem de
as1g1 milsayiet etmisler. Bu cal@igilar qrupunun ifagiliq xiisusiy-
yotleri agiq yaradicilifina 6z tosirini gostormisdir. Bu clir ifa terzi
zorb aletinin doqiq 6lgiilii ritmik miisayioti ile seslenen asiq mah-
nilari, instrumental rags havalary, “diringi” tipli asiq havalarimn
vo s. formalagmasina getirib cixarmigdir.

Diizdiir, goxlar terefinden tengid olunan cohatler - saz aleti-
nin: 6z seciyyevi funksiyasim itirmesi, bezen daha gox ragsvari
musiqiye aludagilik, zerb aletlerine verilon “miihiim funksiya™
klassik asiq yaradicihgn enenslerine zidd hallar da yaratmigdir.
Lakin, bununla bela, bizim fikrimizce agiq yaradicihginin bu golu
inkaredilmazdir, hotta bu, Azerbaycan xalq yaradicihiginin renga-
rengliyi, ‘'onun potensial imkanlarimn hiidudsuzlugunu, mixtolif,
tokraredilmez qollarla inkisafini gdsteron esash delillerden biridir.
Bu regionda yaranib formalasan bir ¢ox agiq mahnilari, raqs melo-
diyalari, o ciimleden “Sirvan sikestesi” kimi klassik musigi nimu-
nesinin tesokkiil tapib genis yayilmasi da buna gézal stibutdur. Bi-
zim fikrimizce, belo olan terzde sdhbet yalmz miisyyen iisluba
malik musigi havasmin kim terefinden ve hansi bedii seviyyada
ifa olunub-olunmamasi meselesinden geda biler.

Bu baximdan, Sirvan sikesteleri ve onlarn ifa xiisusiyyatleri
boyiitk maraq dogurur. Bu xalq havalarimn asiq ve ¢algigilar deste-
sii terafinden ifa olunmasi onlarin quruluguna 6z tasirini gostar-
misdir. Bela ki, ifa zamam zerb alotlori hom instrumental, hom de
vokal-instrumental bolmalerin miisayisti zamani daqiq metro-rit-

" orada, .18
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mik fon yaradir”. Instrumental hisseler, osasen, balabanin ifasinda
ve “demkes”in ziiy tutmas: musayioti altinda seslenir, asig ise
bezi hallarda sazda burdon sesini saxlamagla galgi¢ilarla bir yerde
igtirak edir. Vokal-instrumental bélmelerde asiq improvizasiya xa-
siyyati dasiyan melodiyan oxuyarken instrumental hissede ostinat
ritmik fon ve burdon sesi saxlamlr,

Sikestelorin vokal melodiyas1 Gziinemexsuslugu ile secilir,
Burada asiq vokal iislubu xiisusiyyatleri ile yanasi, xanende “ne-
fosi” de duyulur. Asiq improvizasiyalilig: ile birlikde xanande ifa-
¢iligina xas olan zengulaler, xallar da esidilir. Bezen mahnilara,
xlisusile, onlarin giris bolmelerine mugam epizodlan da daxil edi-
lir. Bu - as1q ve xananda ifagilig1 enenslerinin birlesmasi xiisusiy-
yoti Sirvan sikestolerinin saciyyevi cohetlerinden biridir.

Forma ve qurulusu etiban ile Sirvan sikestaleri “Qarabag si-
kostosi” ve “Kesma sikesto”lorden az farqlenir. Bu musiqi niimu-
nelerinde de Gzlinemexsus “rondo” va kupletlilik xiisusiyyotlori
— instrumental ve vokal-instrumental epizodlar, instrumental ref-
ren — kompozisiya qurulusunun asasim teskil edir. Asiq sikesto-
lori de instrumental giris hisse ile agilaraq vokal sekilde sona ye-
tir. Matnin esasm ise xalq yaradiciliginin qosma poetik formasi
toskil edir. Sirvan sikestalerinin boylik akseriyyeti “segah” ladina
asaslanir. “Segah” mugaminin ganunauygunluglari ve lad xiisusiy-
yatleri musiginin, xiisusile, vokal hissenin inkisafi prosesinda qa-
bariq sekilde 6ziinii biruze verir.

Vokal me]odlyalarm baslangic hisseleri “segah™ ladinin “si-
kosteyi-fars” va “maye” pilleleri atrafinda inkisaf etmakla yara-
nir. Melodiyalar evvelki bélmalorde geyd olunan kigik dzek lize-
rinde qurulur: VI pille (esas tonun kvintasi) - V pille (mayenin {ist
aparici tonu) - [V pille (maye) - bu tematik “6zak” iizerinde bag
veran vokal improvizasiya asag1 istigamatde - mayeye dogru ha-
rokoat edir.

™ Bu ciir ifa xiisusiyyati, yuxanda qeyd edildiyi kimi, xalq musiqi d¢lilyii te-
rofinden oxunan “Qarabag sikestesi” ve “Kesme sikeste'de, eyni zamanda,
zarbi-mugamlarda da Sziinii gosterir.
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Indi ise bezi sikestelorin vokal melodiyalarmin timsalinda
bu xiisusiyyetlers nazar salaq,

Numuna 1
Doyma sikeste’
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Vokal melodiyalarin hansi sesle baslanmasindan asih olma-
yaraq bu li¢ pille lizerinde deklamasiya seklinde oxuma prinsipi
oziinl gosterir.

“Doyma sikeste”nin ilk melosatri maye sesi ile baslayaraq
inkisaf zaman iist aparici ton vasitesile dona-dona tesdiq edilir. 11
melosatir artiq bir pille yuxari-mayenin tst aparicl tonu ile basla-
yir ve kvinta sesine toxunaraq mayeys dogru can atir. 11l melosatir
bu dofo asas tonun kvinta sasi, yeni daha bir pille yuxandan basla-
yir v bu sese dayaq ederak yeniden maye pillasine disiir, IV me-
losetir yens kvinta pillesine istinad edersk daha genis sokilde
“gazisma’”lar edorak inkisafi comlesdirir ve mayedo bitir.

9n ¢ox yayilmis ve maghur agiq sikestlerinden biri de “Sir-
van sikestasi”dir. Bu xalq musigi niimunasi qurulusunun mitena-
sibliyi, vokal melodiyasinin miirekkebliyi, eyni zamanda, tobiiliyi.
ifa xiisusiyyetlerinin saciyyaviliyi ile ferglenir.

Bu sikestonin formalasmasinda onun en yaxsi ifagilarmdan
biri olan asiq Sakir Haciyevi xiisusile geyd etmok lazimdir. Abbas
Tufarganlnin meshur gosmasinin matni ile oxunan bu sikeste asi-

78 0. Almaszade bu havani asiq A.Badelov, .9mrahov (balaban). K.Babayev
(domkes), A.Nesirov (nagara), R.®liyev (qosa nagara) - ifasinda nota salmis-
dir.
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&in ifasinda 6z “sirinliyi” ve 6z “nafesi” ile secilir.

“Sirvan sikestesi”nin vokal melodiyas: genis shatali va inki-
saflidir. [lk vokal epizod seslenen zaman tematik “6zek” asasinda
yaranan melodiya sonraki bélmelerde 6z axarini daha yiiksek pil-
lelerden tapir ve kulminasiya zaman ise vokal melodiya asas to-
nun zil sesinedek ucalir. “Sirvan sikestesi”nin “Qarabag sikosto-
si” ilo miiqayisesinden aydin olur ki, bu iki musiqi niimunasi ara-
sinda ¢ox boyiik yaxinhq 6zini gésterit. Bu hem vokal, hem da
instrumental musiqi bolmelerinde nazere carpir.

Niimuna 2
“Sirvan sikestasi”

“Sirvan sikestesi”nin instrumental epizodlarindan biri ham
tematik, hem de ritmik qurulusuna gére “Qarabag sikestasi’nin
musiqi bélmesi ile, demak olar ki, ¢ox yaxindir .

Niimuna 3
“Sirvan sikestesi”

Asrg sanari: musiqili-poetik janrlar

$1rvan sikastalorinden biri de roaman sikasto”dir. Bu
musiqi niimunesine “Cigdan ¢ixmaz”’’ ve ya “Kopoak sikasto™ do
deyilir. Bu adlarin yaranmas: sikestenin vokal melodiyasinin kigik
sos diapazonuna malik olmas: ilo elagedardir. Belo ki, melodiya
“segah” ladinm yalmz - VIp - Vp - IVp pillelari i.izra inkisaf edir.
Buna gore da yuxarida ¢ekilon adlar “qocasayagi”, yeni sesin “az
ve glicsiiz” olmasmna isare kimi qavrantlir. Bu sikestoye xiisusi
digget yetirmayimizde esas meqgsed onu qeyd etmekdir ki, Sirvan
agiglannim dediyina gére, mehz bu sikeste “Dilgemi” havasmm
Sirvan variantidir.

Niimune 4

7’
B e e LAt

“Qocaman’ sikestenin instrumental refreni “Qarabag sikos-
tasi”’nde ifa olunan instrumental musigi pargalarindan birinin vari-
anfidir (bax: niim.26).

Niimuna 5

Basga bir fakta nazer yetirmek de yerine diiserdi. Azerb'ly—
can radio ve televiziya komitesinde Agasef Seyidovun®’ ifasinda
“Bayati sikeste” adi altinda (balaban) lent yazisi saxlanilir.

" €ig Sirvan mahalinda toy merasimi iigiin qurulan yera deyilir.
8 A.Seyidov mashur balabang) ®li Kerimovun navaesidir.
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Ekspedisiya zaman ifaginin etiraf etdiyine gére, hemin si-
kostoni lente alarken hava “Zarmer™"! adi altnda yazilmah idi.
Lakin bu ad lente alanlarin “iireyince” olmadifina gore ve “yaxs
soslonmadiyine géra” deyisdirilmis ve “Bayat: sikeste™ ile avez
olunmusdur. Onu da geyd edak ki, Azarbaycanda Asiq Abbasqu-
lunun 1914-cii ilde “Sport-rekord™ sirkati terefinden yazilmis vah
moveuddur. Bu val F.Susinskinin sexsi arxivinde saxlanilir. Bu
valn kataloqunda “Saranc: sikesta” adli musiqi yazisi geyd olun-
musdur. Cox teessiif ki, hemin yazim elde etmak miimkiin olma-
misdir. Bununla yanasi, sikestenin adi bizde maraq dogurmusdur.
Belo ki, arab alifbasina géro bu ad “sarinc1” kimi de oxuna biler.
Bu ise, bizim fikrimizce, sarinci-saranci-zarincl benzetmslerinin
miimkiinliiyii ve daha derin alageler ehtimalini yaradir.

Bu hallar onu gésterir ki, bir sikeste havasi bu ve ya diger
sebabden miixtalif adlar altinda méveuddur ve bu, folklorsinasli-
&in {imumi problemlarinden biri kimi onlarin mileyyanlasdirilma-
si vo Oyrenilmesi sahesinde miihiim gatinliklor yaradir. Onu da
geyd edak ki, Sirvan zonasinda yeni mezmun dagiyan, yalniz “se-
gah” ladi ile baglh olmayan sikesteler da yaranmigdir. “Qobustan
sikostasi”™™, “Déyma sikesto”™ belolorindendir. Lakin bu sikeste-
lorin bir xarakterik cehati vardir ki, o da melodik xattin hansi lad-
da baslamasindan asili olmayaraq “segaha” dénmesi ve bura da
“ayaq” vermesidir ve bununla da 6z “sikesteliyini” goruyub sax-
lamasidir.

Umumiyyetls, Sirvan mahalinda sikestelorin say: ¢oxdur.
S.Qeniyev “Sirvanh Agiq Mirze Bilal” esarinde on sikestenin
adini  ¢okmisdir. Miiellif burada “Moersiyye-zikri = sikesta”

8! Zanncl - “zarimaq” s6ziinden olaraq musiqinin agn ile, sizildayaraq oxun-
masi ehtimalini yaradir.

# “Qobustan” sikastesinin instrumental epizodlarindan biri “Qarabag sikeste-
si"nin musiqi pargasimi tekrar edir (Bax: niim.).

8 “Dgyme” -Sirvan asiglannin dediyine esasen. celd ve degiq ritmi ifada
edir. “Doymak”-"vurmagq” (zerb alatine) sézii ile baghdir. Onu da geyd edek
ki, “Doyme sikaste” Almaszadenin not yazisi ve $.Fetiyevin ifasinda, lente
aldiZimiz ses yazisinda bir-birinden ferglenir.
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haqqlnd_a malumat verir, bu havanin dini mezmun dasidigini ve
A'§;1q Bligl torefinden yaradildigimi soyleyir. ®serde “Velican
sikesto™nin Asiq Velican Bayram oglu terafinden bastalendiyi de
ﬁeyd‘ oh_mmusdur. S.Qeniyev sazin zil perdesinde ifa olunan
:Xanc sikeste™nin adimi gokir, eloco do “Qobustam sikesta ' nin
“Yekbe sikeste”, “Qocaman sikestenin ise “Qadim sikesto™ adi
altinda tanindigim da vurgulamigdir, 3

. Agiglari etiraf etdiklorine gére ve yuxarida qeyd edildiyi ki-
mi, sexsi miilahizelere esasen, demok olar ki, méveud olan
sikestelerin ¢oxu bir-birinin variantidir.

Nimune 6

Her agigin oxudugu sikeste onun istedadina, yasadigi yero
uy&un olaraq doyismis, inkisaf etmis va yenilarini yaratmisdir,

Sirvan asiglarmin fikrince, biitiin bu sikestelerin en {istiin
xiisusiyyetlori “Sirvan sikestesi”nin timsalinda toplanmis ve 6z
klassik tecessiimiinii tapmigdir. Oz névbesinda bu sikests de yeni-
lerinin yaranmasina tekan vermisdir. Onu da qeyd edok ki, Sirvan
mithitinde instrumental sikostaler do meydana gelmisdir. Xiisusi-
la, balabanda galan mahir sikests ifagilari yasayib fealiyyet gosto-
rirlar.

“Kasma sikeste™ - “Dilgemi” - “Qocaman sikeste” alagole-
r1, “Qarabag sikestesi”- “Kasme sikosta™, “Qarabag sikostasi” -
“Sirvan sikestesi”, “Qarabag sikestesi” ve diger asiq sikesteleri

* Bax: S.Qoniyev.“Sirvanh Agiq Mirze Bilal”. Baki, 2003, s.172-176.
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ilo oxsar xiisusiyyetlari bir daha biitiin sikestalerin bir kokden ya-
ranmas: fikrini séylemaye esas verir, ©lde edilen neticalers gére,
demok olar ki, miiayyen inkisaf merhelesinde, mehz *Qarabag gi-
kestosi” bu musigi havalarmmn klassik niimunaesi kimi asas “men-
ba”, “6zok” olaraq yeniletini dogurmus, inkisafin baslica ndqtesi
olmusdur.

Sikaste adlarinin siyahisi:

1. Qarabag sikestosi

2. Kasmo sikasto (Baki sikastosi)
3. Sirvan sikestesi

.. Qobustan sikastesi

Qazax sikestesi

. Quba sikestesi

. Ganca sikestasi

8. Salyan sikestesi

9. Sanitorpaq sikestesi

10 Qaradag sikestosi

11. Kerom sikestosi

12. Turab: sikeste

13. ©hmadi sikeste

14. Sokar oglu Kerim gikestosi
15 Mirzecani sikostesi

16. Maryomoglu sikestesi
17.Valicani sikestosi

18. Badam sikeste

19. Qocaman sikeste

20. Zariner sikeste (Bayati Sikeste)
21. Déyma sikesta

22. Xal-xal sikastosi

23. Orta gikesto

24, Zil sikostasi

25. Ney sikostosi

=
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26. Marsiyyoe-zikri sikosto
27. Xaric sikeste

28. Yekbs sikasto

29. Peyvend sikeste

Qeyd: Sikestelerin adlar asagidaki miialliflerin eserlerin-
den gotiirilmusdiir;

1. Biilbil. Secilmis meqale ve meruzeleri. Baki-1968.
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DASTAN

Dastan irihecmli, silsilovi, neqli edebi-musigili janrdir.
Azerbaycan sifahi xalq yaradicihimin epik qollarindan biri olan
dastan biitiin tirkdilli xalglarin bedii tefekkiir ve yasam torzini,
eyni zamanda, tarixi, dini, etik-estetik, mifoloji tefokkiiriiniin bir-
liyi, ortaq noqteleri, elace do fordi 6zalliklerini lize ¢ixaran avez-
siz informasiya menbayi olaraq béyiik tarixi ehemiyyet dasiyir.
Bu zengin madeni servet yiizillikler boyu nesilden-nasle
otirilmis, cox hissesi zamamn illeri arasinda yaddaslardan silin-
mis, itib-batmis, az bir gismini ise qoruyub saxlamaq miimkiin ol-
musdur. Son asrlerde asasen adebiyyatci-alimler terafinden 150-
yo yaxin dastan toplanib, aramb, yaziya ahinmisdir. Bunlar igori-
sinde asiglar terefinden yaxin kegmisde yaradilmis niimunaler de
vardir ki, bu da dastan janrinin bu giin de yaradicilig prosesi olaraq
davam etdiyini, zamanla seslesdiyini bir daha ifade edir.

Dastan sézii miixtelif ciir menalandirilmigdir. Termin olaraq
hekayo, ahvalat, terifname ve s. kimi anlamlar dasimisdir.
N.Gencevi 6z maesnavilorini dastan adlandirmig, «Kitabi-Dade
Qorqud»un 12 dastani ise aserin 6ziinden gaynaglanan «boy» ve
«oguznamey adi ile taninmigdir.

Azorbayean xalq dastanlari mezmununa gore asagidak: se-
kilde tesnif edilmisdir.

1. Qohremanliq dastanlari.

Tiirk exlag-tefokkiir terzinin esas gostaricisi olan - a) baha-
dirlig, eyni zamanda mifoloji gorislerle seslesen «Kitabi-Dode
Qorqud»; b) tarixi hadiselerla bagl olan «Koroglu», Qara Malik».
«Qacaq Nobiy, eloce de hansisa bir gehremanin siicastinden bahs
eden dastanlar bu gabildendir.
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2. Mahabbat dastanlari,

Bu ndv dastanlarin ekseriyysti gedim - a) eposla, nagillarla
bagh olmus;

b) tesevvilf diinyagoriisiinii oks etdiren «Qurbani», «Asiq
Qarib», «Abbas-Glilgez»; v) mecazi esqo hesr olunan, astral-
remzi seciyyali «Tahir-Zohron, «Mehr-Mah»; ¢) gergek sevgini
terenniim eden «9sli-Karam», «Valeh-Zarnigar»; e) mahabbat ve
gehromanliq motivlerini &ziinde qovusduran «Sah Ismayil-
Giilzar» kimi dastanlar bu ad altinda toplagmuslar.

3. Aile-exlaq dastanlar.

«All xan - Pori» sapgili dastanlar ise menavi-exlaqi motivle-
ro hasr olunmusdur.

Dastan nasr, nazm ve musiqi bolmelerinden ibaratdir ve on-
larin mentigi novbealesmesi esasinda yaramir. Dastanin osas méy-
zusu — hadisalor revayetgiler terefinden 6ziinemaxsus poetikaya
malik olan nesr seklinde stylenilir. ©sas gehremanlarin, istirak
eden suratlarin hiss-hayacam, miiraciotlori, badii tesvirler isa seir-
lor vasitesi ile hayata kegirilir. Hole qadim zamanlardan dastanla-
rin asas yaradicilan ve dasiyicilari olan el negmakarlari, ozanlar,
son yiizilliklerdae ise agiglar 6z canli, poetik ifalarina musiqi nafas-
lerini de olave etmislor. Mohz musigi vasitesile gehremanlarin
lirik-epik duygular alsmi - sevgisi, sevinci, hasrati, kederi, agr ve
sizintilar1 daha hezin, daha dolgun, daha cosqun sekilde ifade
olunmugdur. Sanki, qeyri-iradi duygular axari neqli nesre, nesri
nazme, nazmi musiqgiye, musiqini harekete ¢evirmisdir. Belaliklo,
soz, musiqi ve hereket ii¢liiylinii 6ziinde ehtiva eden sinkretik
asor ndvii formalagmisdir.

Dastane1 agiq 6z revayetini, sazda galib-oxumasim ragsvari
hareketlarle miisayiet edir, teatr seciyyeli sehnacikler yaradir, O,
dastan1 nagl etdikce, eserin siijeti ile bagli olaraq her bir obrazi
canlandiran bir aktyora gevrilir. Biitlin bunlar dastan ifagiligin
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miiasir teatr senatinin asas qollarindan olan «bir aktyorun teatri»
kimi miirokkeb tamasa novii ile ortaq kesismelore gatirib gixarir.
Onu da geyd etmek lazimdir ki, ifa zamani asiglar dastana osas
mezmunla bagh olmayan slaveler — qaravelliler daxil edirler, Qa-
ravellilor esasen sen ovgath, yumorlu, kigik nagil seciyysli sah-
naciklordir ve esasen, mezmunu keder, facia dasiyan. agir siijetli
dastanlara 8lave edilir®®, Dastanin belo bir intermediya sopgili his-
selerini de gox vaxt asiglar dzleri ifa edirlor.

Ag1q senatina, xiisusile, dastangiliga xas olan sinkretizm be-
dii madeniyyaet tarixinin daha gox arxaik dévriine aiddir ve ince-
sonatin halo cilalanmamig névlarinin birliyi kimi tize ¢ixmisdir.
«Tarixin daha qedim, daha uzaq esrlerine getdikco, bu sinkretiz-
min dairesi daha da boyiiylir, biz revayet ve ofsanslorde senatin
gedim merasimlorle, ayinlarle, kultlar, hetta cox gadim tefekkiirle
baglihginin bazen aydin izlerini, bezen unudulmagq iizre olan ala-
metlerini, bazen de solmus renglarini, boyalarini goriiriik» ™.

Zaman kecdikca, asiq sensatinde sinkretizmin miieyyen
tinsiirleri gorunub saxlanilmig. bezileri ise keyfiyyetcea yeni bir
vahdat halinda — badii sintez halinda (musigi-poetik matn) 6z ok-
sini tapmigdir. Belolikla, asigq dastan ifag¢ihiginda miixtaelif para-
metrlerin sintezini izlomek miimkiindiir.

I. Sinkretizm (qadim marasim enenalori).

I1. Sintez:

a) Janr sintezi (mahni, rags).

b) Ifagihq sintezi (teawallig, hekayetgilik).

¢) Sexsiyyet daxili sintez (miigenni, saz ifacisi. sair, baste-
kar, aktyor, girastgi, rejissor).

d) Mezmun daxili sintez (epika, lirika).

¥ Qarb musiqisinde opera seriyaya daxil edilen, sonradan opera-buffanin asa-
sini qoyan komik-musiqili sehnecikler, faciavi operalara temteraqh balet seh-
naciklerinin — divertismetlarin daxil edilmasi bu gabildendir.

% M. Tehmasib, Azerbaycan xalq dastanlan. B., 1972, s.30.
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Dastaneiliq asig senatinin sifahi enanali bir qolu olaraq im-
provizasiyaya esaslamr. Improvizasiya dastanm biitiin  terkib
hisselerinda oldugu kimi, forma ve qurulusun da esasinda dayanir.
Asiq dastan sdyleyarken har defe fordi ifagiliq bacang), dinleyici-
lorin ictimai terkibi, zaman ve makan ilinstirleri va s. asili olarag,
dinamik sekilde inkisaf eden, yeni-yeni sorhlor alan musigili-
adebi tamasa yaradir. Asiq dastaninin mezmununu naql edarken
musiqi havalarini ve ona uygun poetik matnlari 6zii segir, onlarin
sayini, ifa meqamlarim miieyyen edir, Bu zaman o, méveud olan
anenavi agiq havalari ve asiq seirleri toplumundan yararlamir. Das-
tangi-agiq goraiti nezera alarag, qurdugu sshnacikleri uzadaraq
genislendirir ve ya eksina, kigildir, hatta deyisdirir. Fordi yanas-
ma, improvizasiyaliliq isa bu ve ya diger dastanla bilavasite bagh
olan miitleq ve sabit musiqili-adabi asas lizerinda bag verir.

Dastanin her bir ifas1 tekrarolunmaz, her defe yenilasen ba-
dii bir hadisedir. Bu yenilosme dastang1 asiqgdan giiclii yaddas, ifa-
¢ilig maharati, dil gabiliyyeti, derin tefekkiir teleb edir. Qeyd
edok ki, «eposun da daxil oldugu, mifoloji oriyentasiyal incese-
natde hamise bazi matn-kodlar vardir, hansilar ki, he¢ de metnin
toplanma gaydalarinin mexaniki yigimi deyil, sintagma cehatden
toskil olunmus isarelor mecmusudur. Bu matn kod realligda
moveud olmasa da, «ravayat¢inin, xalg improvizatorunun aglinda-
dir, onun yaddagini teskil edir ve ona variasiya etma hiidudlarin
gosterarek» moatn obyekti xiisusiyyotlorine butiinlitkle malikdir ve
variantlar seklinde realize olunum®’,

Dastanlar kompozisiya baximmdan giris hissesi, dastan
(«Yurdy, yoni esas markazi hissa) ve sonlugdan («duvagqapmay)
ibaratdir.

Giris hisse musigi ve geir bélmalerinden yaranir. Burada ne-
sihatamiz, miidrik falsefi fikirlerden ibaret olan, dini meazmunlu,
Mshommad Peygomberin vesfine hasr edilmis matnler oxunur,
ustad asiglar yad olunur. Ug musiqi havasi - 1.Divani, I1.Tecnis,

8 K_Jlanamsane. 3uHakosas cucrtema nacraxa. b., 2004, ¢, 32
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Ill.9nanevi asiq havalarindan biri oxundugdan sonra ii¢ ustadna-
ma poetik sokilde deklamasiya olunur,

Dastan («yurd» yeri) 6zii dramaturji baximdan hissalore
boliiniir.

. Qehremanin diinyaya méciizali galisi:
. Qohremana «buta» verilmasi;
Maneslar va miibarize;

Sinaq ve gelobe®.

B =

Adi, siravi biri kimi diinyaya galen gehremana miigaddesle-
rin kdmoayi ile yeni nafas golir, o, bagqa bir insana - qeyri-adi iste-
dad sahibine ¢evrilir. Bazen, yuxuda iken ona «nur badesi» i¢irdi-
lir, «butay verilir. «Buta» - hadef, nisane menasini verarak qoh-
romanin gelecek sevgising isaradir. «Buta», eyni zamanda, maca-
zi mena dagiyaraq «alin yazisi», «tale» anlayisim da 6ziinde da-
siyir. «Tale» onun sonraki hayatini izlayerek hedefine dogru apa-
rir. Onu uzaq ellera, maneslarle, miibarizelerla dolu olan bir yola
stiriikloyir. Catin smaglardan, yarslardan ¢ixan gahreman gelabe
gazanaraq «buta»sina — sevgilisina qovusur.

Dastanin ifas1 zaman agiq xalq seirlorinden — qosma, bayat,
gorayli, elace do klassik janrlardan — divani, miixemmas, miisad-
deslarden istifade edearok otuza yaxin snenavi asiq havasi — Serili
Orta saritel, Misri, Gozellome, Bas miixammas, Keremi, Dilgami,
Goyco gilil ve s. kimi havalar ¢alib oxuyur. Bazi hallarda eyni
musiqi havas miixtelif matnlarle bir nege dofe tokrar olunur.

Dastanin  yarig-sinaq bolmelerinde asiglar deyismelora®
tstlinliik vererak harbe-zorba, qifilbend, baglamalar séylayir, be-
dahaten sozler qosur, dildonmez, dodagdeymaz, ikibash, zencir-
lama kimi, elece de tecnis kimi miirokkeb leksik va fonetik badii
tisullardan istifade edirlar.

* Bax: ©.Eldarova. Azerbaycan asiq senati. B., 1996, s.61.
¥ Deyisme — iki asigin névbali ifasi, yanigmasidir. Dastan ifas) zamani her
iki tarafi gox vaxt asiq dzi temsil edir.
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Dastan «duvagqapma» (ve ya «dua-gapama» - M.Qasimlr)
ilo sona yetir. Bu, toy marasiminin sonu ilo bagli olan enanavi
prosesdir — golinin boy evinde duvaginin agilmasi remzi mona da-
siyaraq sevgililerin bir-birine govusmasini, ravayetin ise burada
ramamlandigim ifade edir. Yekun hissasinde miixommes vo ya
miiseddes soylenilir, dualar, algiglar deyilir ve dastan gapamr.

Dastanin obrazli — mozmun qurulusunda tesevviif adabiyya-
tmn da izlori 6ziinii gbstermekdedir. Tesevviif folsefesine gora,
«Haqga ¢atmagq figiin insan seriat gayda-ganunlarma riayet etmali,
toriget merholesinden kegorak, morifete catmali, arif olub haqige-
ti dork etmoli, ona govusmali — yalmz bundan sonra vahdati-
viicuda «erib» — «arenvler sirasina kega bilarmiwgo‘ Bunun asa-
sinda dayanan ilahi esq — asiqlik yoludur. M.Qasiml yazir ki, Sufi
diinyagoriisiine gore, bende diinyaya goldiyi andan qlirbote diisiir
vo gerib olur. Clinki o, «viicud» adlandirilan Tanridan ayrilmis
voziyyetdadir. O, Allaha qovusanadek hemise geribdir — torki—
votondir vo measaqqatli asiqlik sinaglarindan kegmalidir. «Bu me-
nada geriblik anlayisi ve qerib obrazi folsafi — tirfani menaya ma-
likdir ve istisnasiz olaraq remzi saciyye dastymr»’’. Bu sepgili
diinyagoriisiinii «Agiq Qoriby» dastaninda daha parlaq sekilde iz-
lamok miimkiindiir. Bele ki, dastanin asas gehremani —  biitiin
mal-dévletini itirmis sévdegar oglu Resul (bazi menbelarde Mag-
sud) atasinin gebri iiste yuxuda iken Tanri vergisi almis, hagq agi-
qina — saz-s6z sahibina gevirilmisdir. Adinn deyismis — Asiq Qarib
omriinii yasamaga baslamisdir. «Butapsinin arxasinca garib élke-
lore diisen, min bir eziyyetlere qatlasan, maseqgetli yollarla si-
naglardan kegen Qeribe en g¢atin anlarda ilahi alomden komek
goalmisdir. Qariba asiglik yolunu gdstoran, ona «buta» veron Xazr
(Xizir, Xidir)’? peygembarin yenidon peyda olaraq Qariba yardim
gostormasi, atini 8lmis goriib bir goz girpiminda onu «vada ta-

% M. Tohmasib. Azerbaycan xalq dastanlari. B, 1972, s.43

“ M.Qasimli. Agiq senati. B., 1996. s.129.

2 Xyzir peygomber — yasilliq, bahar miijdegisi, eyni zamanda, senat va se-
notkarlarn, o ciimledan agiglarin hamisi olmusdur.
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n'iammadak» Tiflise catdirmasi, atinin ayag altindaki torpagla
aglamaqdan kor olmus anasinin gdzlerini sagaltmasi — biitiin bun-
lar tesevviif diinyagériisiiniin saciyyavi alamatleridir.

«Asg1q Qoriby dastani genis yayilmis dastanlardan biridir. Bu
dastanin bir sira variantlari méveuddur. Arasdirmalara gére, bu
d‘astan «Kitabi-Dade Qorqud»daki «Bamsi Beyrok boy»unun tosi-
I altlr;(ja yaranmugdir va onlarin siijet xattinde bir sira oxsarhglar
vard.ir °. M.Tehmasibin yazdiglarina gére, Asiq Qeribin qissaq4
soklinda islenmis varianti da méveuddur ki, bu da «astroloji-
astronomik gériislora uygunlasdirilmisdir» ve astral mana dagiyir.

Azorbaycanda dastanlarin muxtslif sepgili nasrleri méveud
olmusdur. Xiisusile, bunlar igerisinde AMEA-nin Nizami adina
Odebiyyat Institutunun hazirladigi bes cildlik «Azerbaycan das-
tanlar silsilasini geyd etmak lazimdir. Qeyd edak ki, bu neagrler
dastanlarin yalmz edebi hissesinden ibaratdir. Dastan janrimn
biitlin terkib hissalarini kompleks soeklinde yaziya almaq uzun iller
boyu musiqisiinaslar garsisinda duran asas vezifelarden biri ol-

_,_musdur. Azarbaycan musigi elminda asigsiinasligin asasini gqoyan

musiqisiinas-alim 8.Eldarova ve ondan sonra galan bir sira miiol-
lifler — T.Mammedov, Azad Ozan, K.Dadaszade ve basqalar asiq
dastanlarina miiraciat etmis, onlan tedqgiq etmis, yaziya almus,
miloyyen musiqi pargalarini nota salmislar. Bununla bela, dastanin
asiq torofinden evvelden-axiradek adebi-musigili naglinin tasbit
edilmesi N.Hidaystogluya mexsusdur. Onun yaziya aldign «Asiq
Qarib» dastaninin cem halinda — nesr, nezm va musiginin badii
siralanmasimi 6ziinde birlagdiren ilk musigili-edabi nesrdir. Bu
dastan Bor¢ali asiq miihitinin yetisdirmosi, ustad asig Alxan Qa-
rayazilinin sagirdi Aslan Kosali terafinden séylenilmis, yaziya
lenarkan agigin dil Gslubiyyati miimkiin oldugu geder saxlanmis-
1T,

.;J Bax: Azerbaycan dastanlani. B., 2005. I cild. s.25.
4 M.Tehmasib. Azarbaycan xalq dastanlari. 5.224. Qerib — ay, Mehr - isiq,
Bahram — ulduz, Xursud — giines ve s.
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Fikrimizca. biitiin asiq dastanlarimin tam halinda — adebi-
musiqili yazilarinin ¢ap edilmasi, ses ve saz alati ii¢lin yazilmig
variantlarinin nota kogiiriilmesi, herterefli tadgiqi, o ciimladen
asiq senatinin hele dyrenilmemis bir ¢ox maselaleri musiqi elmi
garsisinda duran  vezifelerdir  ve 0z  gelecek  hellini
gozlomekdedir.

—
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