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SHABIH IN ISLAM GEOGRAPHY
Summary

In Islam geography, especially in the regions where people are distinguished with confidence to
Ahl-al-Bayt and the Shiahs lived contact, in Iran, Azerbaijan, the East Anadolu, India, particlly in Afgha-
nistan the square performers with religious content are widely spread. Though Islam religious, in principle
was against theatre, music, performing, Shabih considering goal to represent the real historic tragedy to
the future generations was not against folk theatre, on the contrary the facts prove that such square perfor-
mers were spread widely before Safavi period. Shabih was not only the name of one theatre, it is the name
of more than thirty theatres which has various content and genre (tragedy, comedy). But the main feature
that connects them is to reflect the victory of God, the triumph of Islam against the tyrant and injustice.

Though there is no professional player in Shabih performers which reflects the Karbala event,
here a long-lasting preparation is hold under the leadership of shabihgardan (a main image in Shabih
ceremonies). The stage décor is simple and one-acted in Shabih performance and the aim is to live that
time with audience. From that point of view we must search the source of the theoretical principles,
especially the unity of audience —player of modern Europe, or partially Turkey theatre in Shabih.

In the report the mythological-ritual feature of Shabih, historicity, structure, composition are
investigated in the aspect of modern theatre theory, the information is given about its current state and
it is noted that this square performance was prohibited for a long time in Soviet time.

Key words: Shabih, religious performance, modern theatre, Karbala events, Ahl-a-Bayt, stage,
décor, player.

TEATP IHABHUX B HCJIAMCKOM 'EOT'PA®UH

Peirome

B ucnamckoit reorpadun, ocobcHHO Ha TEPPUTOPHUAX, II¢ TCCHO NPOXKHUBAIOT muuThl B Mpane,
Ascpbatimcance, Boeroumnoii Anaronnn, Mnaun, =@actiano b Adgranmeranc, ObIIH IIHPCKO pacnpoc-
TpaHeHbl IUIOWAJHbIE CIEKTaKI{ TeaTpa peauruosHoro couepxanus - Ilabux. Mcnamekas penurus,
OyLyuM NPUHUMIIMALLHO LIPOTHB TeaTpa, MY3bIKH, HHCUEHUPOBKH, aKIEPCKOI'0 MacTepetsa, Boe Ke He
Ov1ma mpoTHR HapoaHoro Teatpa lllabwx, nensio koToporo OBIIC JOHECTH A0 OYAYIINX TOKOIEHWH B
emwe Oosiee HarisaHol GopMe NPOKUTYIO McTOpuuecKyrlo Tparciauio. Hanporus ucropuucckue dhaxrb
TAKIKE [OATBCPIKAAIOT, YTO TAKOr0 THHA IUIoWanHbie cuekrakinu ¢ nepuoaa CedeBupor cranu Gonee
HIMPOKO pacnpocTpansaThesa. llabux He npocTo Ha3paHHWe TeaTpa, a obulee Ha3BaHHe Oonee TPUALATH
CIIEKTAKIeH pa3HOro CoJACpIKaHUs M KaHpa (Tparequs, koMeaus). OqHAKO OCHOBHOI 00BbemaHAIOMEH X
4epToi ABIsAETCH oTpaxeHHe B H3o6paxennn Kepbana nobenst Anmaxa n Topikecrtso Mciama npotus
necnora, ruera. Heemorps na To, yro B cnekrtakisx [ladbux, mzoOpamaromux codweiTus B Kepbana,
npodeccHOHANBHEIH aKTep He HIPaeT, 3/1eCk MOJ PYKOBOJICTBOM INaOMXrapjaH (YemoBeK, TOTOBAMIHNA H
BEJYITHI MHCTEPHIO) MTPOBOJIUTCA THTENBLHBIH MOATOTOBHTENBHEIH 3Tall.

Ha cnexrakne Illabux, creHnueckas Aekopalds KOTOPOro MpocTas M COCTOANIHA M3 OJHOTO
JIEHCTBHA, 1IENb — 3TO MNPOKHTE TO BpPEMA BMECTEC CO 3PHTEICM. C 3Toil TOYKH 3peEMs, CCroiHs
HCTOYHHK TEOPETHYECKHX NMPHHUHIOB COBPEMEHHOTO €BPONEHCKOTO H YaCTHYHO TypelUKoro TeaTpa, u
0CcO0OEHHO LEIOCTHOCTH 3pUTesi-aKTepa clle]yeT uckaTh B Tearpe [Hladux.

B jnoknane B acrekre TeopMM cospeMeHHoro Tearpa Oblla uccienosana Mudoiorudecko-
puTyansHas 0coOEHHOCTR, HCTOPHYHOCTE, CTPYKTYpa W komnoswiusa lladux. Kpome »s1oro, marorcs
CBEJIEHWA O JAUTEIEHOM 3amnpeTe 3TOro MIOMIaJHOre CNeKTakis B COBETCKOE BpeMs M COBPEMEHHOM
€ro Mo 0K EeHHH.

Kirwuessie cioBa: [[labux, peaucuiosibiil CReKMAKAb, co8peMeniblil meamp, cobbimus 6
Kepbana, unenst cembu (axnu-deim), cyena, dexopayus, akmep.
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A. Giris

XV vyiizildon, xiisuson do Azorbaycanda vo Iranda yayqun bir hala galon Moharromlik
rituali vo onun torkib hissasi olan Sabih xalq tamasalar teatr vo musiqi tarixindo 6zal yera
sahibdir. Sobih bir sira arob 6lkolorinda, xiisuson do ohli-beyto bagliliglart ila segilon va
siolorin six yasadiglar1 bolgalordo, o ciimlodon iranda, Azorbaycanda, ©fqamstanda, Tiirkiyo-
do, Hindistanda homginin irovanda, Giirciistanda da kegirilmisdir. Sobih sadaca bir tak tama-
sadan ibarat olmayib sayilart otuzdan ¢ox olan miixtalif mozmunlu vo janrh (facis, komediya)
tamasalarin timumi adidir. Ancaq onlar1 birlogdiron asas cohot Karboalanin timsalinda zalima,
ziilmo qarst Allahin (cc) zoforini, Islamin tontonosini oks etdirmokdir. islam dii prinsipca
teatra, sohnalosdirmays, musiqiye, rol oynamaga garst olsa da yasanan tarixi bir facionin
golocak nasillera daha ayanilesdirilmis formada ¢atdmrilmasint magsad bilon $obih xalq teatri-
na qarst olmamigdir, sksino bu tip meydan tamasalarinin Saofsvilor dénomindon daha genis
yayildigini tarixi faktlar da siibut edir.

Sabihlarin asas movzusunu Hz. Olinin oglu, Hz. Peygambarin navasi tiglincii imam Hz.
Hiiseynin va ashabmin 680-ci ildo Yezid vo onun ¢oxsayli ordusu ilo Allahin dininin tentonasi
ugrunda miibarizasi togkil edir. Bu mibarizo Maharrom aymin ilk on giiniindar baslayaraq
Koarbala gshidlorinin qirxi ¢ixana gadar diizonlanan Sabihlorls géstarilir. Bu islami dram asari
teatr formasinda yalnz iran, Dogu Anadolu, Azarbaycan, Hindistanda gdsterilir, bir az forgli
sokildo Sio mozhabinin yayqin oldugu iraqda, Liibnanda, Yomendo do Karbola hacisalori geyd
edilir, ancaq teatrlasdirilmis gostarilara yer verilmir. Teatr tinsiirlari isa yalniz aza téranlorinda,
bazi rituallarda 6ziinii gostorir. Azorbaycanda tarixon an ¢ox oynan Sabihlar isa 911 ©kbarin
Sabihi, Obiilfazl Abbasm Sobihi, Qasmmm Sobihi, Hiirriin Sabihi, Hz. Hiseynia Sobihidir.
Zamanla moaghurlagan, zamanla soniiklagon, kegirilmasina ravac verilon, yaxud oynanilmasi vo
gostarilmasi yasaglanan uzun bir tarixi yolguluqda Sebih Tiirkiyada, Azarbaycanda, Irovanda,
Giirciistanda unudulmaq tizradir va ya unudulmusdur.

Ateist vo kommunist ideologiyanin hakim oldugu Sovet dovriinde unutdurulan $abihin
tobii ki, bir ¢ox sahna performansi haqqinda sadaca yazili qaynaglardan bazi malumatlar almaq
mimkindiir. Azarbaycanin har yerindas, hatta Qarabagda siinnilorin six yagadigi yerlordo do
oynanan Sabihlarin teatr xiisusiyyatlarini tam tasavviir etmak isa imkan xaricindadir.

B. Yazili Qaynaqlara Gora Azarbavcanda Sabih

Yazili qaynaqlara gdro Sabih insanlari meydana toplamaq, Korbalanin 6nomini gos-
tormok iiglin 6nco oza (matom) qafilosinin kondin, qosobonin, sohorin kiigalorini gozorok
gostardiklari soyyar oyunlarla baglayir. Bu asl Sabih xalq teatrinm kigik va ya sayyar formada
magqidir. ©za qafilasinin basinda arxadan galan izdihaminin yiirlistine rohbarlik edan gara
bayraqlar1 gozdiron alomdar, tugdar, xorokdar, sonkzon, solladar vo digor ozadarlar gedirlor.
Qafilonin 6nilindo gedanlorin hamisina bir yerda alviyys deyilir. Bu soyyar tamaganin bir do
gozal sasla, bolli mugam pardolari iistiinds oxuyan rovzexani olur. Oza yiiriisli va ya soyyar
teatrda on ¢ox gostorilon oyunlar sonradan qapali, yaxud agiq mokanda oynanan oasl Sobih
teatrinin demok olar ki, genis planda tokraridir. Soyyar tamasalarda daha ¢ox s6zsiiz motn
hakim oldugundan, mesaj bayraglar, tuglar, kuklalar, miiqavvalar, tomsili tabutlar, tomsili
ruhlar va s.in vasitasiylo verilir.

L. Rohimlinin verdiyi molumata gora Oliokbar otaginda onun ramzi nasi diizolilir. Homin
miigavvanm Oniinde qara paltar geyinmis usaq oturur. Xorayin ardinca dnde sohidin anas1 gedir.
Ananin, Hiiseynin vo Hozrot Abbasimn rollarini ifa edon sobih aktyorlarimin {izlori ag niqabla ortii-
liir. Bu, ilahiliyi qgorumaq magsadi dasiyir. Hom da qadm qiyafasinda kiginin oldugunu gizladir.
“Qasmm otag1” aza gafilesinin on miihiim oyun atributlarindandir. Toy ¢adirmin modeli soklindo
diizoldilib xorayin iistindo qurulur. Onun igorisino Imam Hosonin sohid oglu Qasimin nasini
andwran miigovva qoyulur. Homin miigavvanin iistiine ¢oxlu qan ¢ilonir. Xoroyin konarlarina
fanarlar diiziiliir, ya dsiini, ya da fasilo uygun gig¢aklorla bazonir. Axirinct doyiisda qollari kasi-
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larak oldiiriilon Hz. Abbasin da tomsili olaraq qollar1 xaroyin yanindan asilir. Bu gollar Obiil-
fazlabbas Sabihindas asas element kimi digqat ¢okir. Sabih tamasalarinda onun tigiin xiisusi at se-
cilir. Homin at g6zl gulla gullamr, qiymotli yohorla yoharlonir. Yohordon (vo ya ¢uldan) Obiil-
fozlabbasin tomsili olaraq kosilmis ollori asilir. Yaxud, atin iistiino oyni ganli, qolsuz koynak ge-
yindirilmis miigovva baglayirlar. Miigavvanin agzina xoncer verilir, gézlorino oxlar sancilir, ¢iy-
nina is3 bos su tulugu asirilir. Bir nafar atin yiliyonindan tutub asta-asta aza gafilosinin 6niinda
gedir. “Qobri-Hiiseyn” da aza qafilosindo gozdirilir. Bu gobir, sardabs goklinds qurulur va xiisusi
xarak iizarinds yerlogdirilir. Imam Hiiseynin qabrina isars olub, onu tamsil edan sarcabs ipok-at-
las, zorxara parcalarla bazadilir, qiymoatli das-qasla siislonir. Sardabanin yuxari hissasine zarli ¢al-
ma qoyulur, yan-ydrasine isa qilinc, qalxan, ox, kaman, uzunbogaz ¢okma vo Imam Hiiseyno aid
edilon diger ogyalar diiziiliir. Sordabs qurgusunun igorisine agzibagl tabut qoyulur vo ona ag
goyarcinlor baglanir. Homin gdyarginler Imammn ruhunu ganadlarinda gazdiran maloklorin tom-
silgilaridir. “Qasim otag1”, “Qabri-Hiiseyn”, “Hozrat Abbasm kasili qollar1”, “Oliokbar otag1” son
glin arzinds aza qafilasinin soyyar tamasasi kimi gazdirilib niimayis etdirilir (Rahimli 2005: 24).

Yazili qaynaqlara gora sayilari otuzdan ¢ox olan Sobihlarin (“Oliakbarin Sabihi”, “Hazrat
Abbasin Sobihi”, “imam Hiiseynin Sobihi”, “Sokinsnin vafati”, “Qasimin otad”, “Qasimin
Sabihi”, “Osirlarin qayitmas1”, “Tiflani-Miislim™, “Hiirriin gohadati”, “Fatimanin qatli”, “Kor-
bola davasi”, “Madina sofori”, “Osirlorin Korbolaya daxil olmalan”, “Miiskimiin gatli”, “Kar-
bala miisibati”, “Olinin qatli” va s. hamginin) aksariyyatinin mazmunu dramatikdir. Bunlar hom
Karbala hadisolorini, ham Karbola faciasindon avvalki hadisalori (masalon, Hozrst Olinin
Mohommad peygomborin qizi Fatimeyi-Zohra ilo evlonmasi, yaxud Imam Hiisevnin usaqliq
¢aglari, Hz. peygomborin vo Fatimonin vofati, imam Hiiseynin Sasani hokmdarmn qiz1 ilo
evlanmasi va s.), ham da Asuradan sonra bag veranlari (“Osirlarin qayitmasi”, “Vafati-Sokine”,
“Musanin Sabehi”, “Muxtarin Sabehi” va s.) gostormaya xidmot edir. Dramatik mozmunlu
Sabihlorla barabar bazilori da parodiya janrindadir ki, orada da (“Omoar cohannamdo™, “Tors
toy” va s.) ikinci xolifs Omor, Siimiir, Yezid, Ibn Ziyad, bir sézlo Karbala miisibatini téradenlor
va ya dolayli olaraq Karbolanin bas vermasinda giinahkar olanlar laga qoyulur, giliinc voziy-
yatdo toqdim edilirlor. Belo ki, homin Sabihlords Omarin, Siimiiriin, ya da Yezidin geyimlori
ayrihqda ulaga qoyulur, sabihgilar giiliis, sdyiis va tahgirlorin miisayiati ila gohari dolanirdilar.
Bu Sabihlarda daha ¢ox kuklalardan istifada edilirdi. Bununla barabar rovayato géro Korbolada
Hz. Huseyna komaya galon Cinni Cafor qosunu ilo bagli da Sabih gostarilirdi. Cinni Cafar ordu-
sunun asgarlarinin rollarinda, asasan usaqlar oynayirdilar. Sobihgardan onlara kdmirdan big va
saqqal ¢akirdi. Bu Sabihlar s6ziin, dialoqun az olmast ils xarakterizo edilirdi.

Azorbaycana golon soyyahlarin, XIX yiizilin sonlar1 vo XX yiizilin avvallorirds faaliyyat
gostaran aktyorlarin va yazigilarin xatiralarinda, alimlorin arastirmalarinda Sabihin neca kegirildi-
yi haqqinda molumat verilmisdir. (Lassy 1916; Haqverdiyev 1957; Saiq 1973; Sarabski 1982;
Axundov 2003; Buttanr1 2010) Sobihin xalq teatrinin, musiqinin, dini morsiya adabiyvatinin, folk-
lorun yeni janrlarinin yaranmasi va inkisafindaki rolu ayrica qeyd edilmolidir. Xiisussn Qacarlar
zamaninda Sobihlorin tontonali kegirildiyi hagqmnda malumatlar mévcuddur. Masaslon, o vaxtlar
Hz. Hiiseynin, Zeynabin, Fatimonin, Sokinonin obrazlarim ifa edon oyungular son doraco gozal
libaslar geyinirdilar, zinat agyalar1 taxir, xeymalari giymatli xalgalarla bazayirdiler. Hz. Hiiseynin
va silahdaslarmin mindiklori atlar da say-segmoa olurdu. Ozalliklo Imam Hiiseynin mindiyi ag
rangli at bahal yahorli, tizangili, sagril, tapqirh, yliyanli olurdu. Sabihlor Asura giiniindon bas-
layaraq Imamin qirx1 ¢ixana qodor davam edirdi, yoni on az1 qux giin, soyyar tamasalarla berabar
on ¢oxu alli giin siiriirdii. Bu Islam cografiyasmda balli bir rituala, balli bir aya hasr edilmis sayca
on ¢ox, oyungu torkibino gora on boyiik, seyirgi kiitlosino géro on genis xalq teatri idi.

Motin And Iranli Sobih arasdiricilarina dayanaraq hom oski Sobihlor, hom do yenilorinin
strukturunu muoyyonlasdirmisdir. Sabih hansi mozmunda olursa olsun, harada vo neco oy-
nanirsa oynansin toqriban asagidaki struktur hissolardon ibaratdir:
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1. Seir. $Sabih teatr1 daha 6nca yazilmig morsiyoalardon, novhalordan, rézalarcon, qisacasi
maktal adlanan janrdan yararlanilaraq diizonlonir. Sobihgardan bir ne¢o maktal sairinin
seirlorini quracagi sohnonin strukturuna uygun sokildo siralayir.

2. Nakkali. Korbola hadisalorini, Sobihin mazmununu yaxsi bilon vo onu obrazlarin
dilindan danisa bilon, gdstoran naql edon adam nakkaldir vo Sorqds meydan tamagalarinin
inkisafinda, xiisuson da tok kisilik teatrin yaranmasinda miihim rol oynamisdir.

3. Suxonvori. Monasi gozal danisan adam olan stixonvoarilik sonoti nakkelidon fargli
olaraq iki adamliq oyun noviidiir ki, danisiglart dialoq tizorinds qurulmusdur. Bunlar bazen
cayxanalarda, bazarlarda, toplant1 yerlorinda seirlo do yarisirdilar.

4. Musiqi. Sebihde musiqinin énamli yeri var. Ancaq musiqi diqqoeti ¢akacdk soviyyado
olmamali, Sabihin mazmununa kdlgs salmamalidir. Imam va torafdarlari rollarim musiqi ilo ifa-
do edirlor. Manfi rollar1 oynayanlar boguq soslo geir deyirlor, mugam oxumazlar. Oyunc¢u sah-
naya uygun mugam vo ya musiqi segmalidir. Sobih teatr1 inkisaf etdikca onun musiqisi ds inkisaf
etmisdir. Har rolun soyladiyi seira gora 6ziimaxsus mugami vardir, bazon da bir rolun miixtalif
ruh durumuna gora bir ne¢a mugam moagami ola bilar. Osas musiqi alati nafasli galgt alatloridir,
doyiis sohnolarinds istifados edilon ¢alg alotlari iso vurmali alatlardan zillar vo davullardir.

5. Ozadari. Bu, Maharrom aymin asas ritualidir ki, yas tutanlar sinalorind vurmagqla,
zoncirlo doyiinmoklo, bodonlorindon qan ¢ixarmagqla, aglayib 6ztindon ke¢mokle miisahida
olunur. Ozadarlarin ritual elementlorindsn Sabih teatrinda ¢ox istifads edilir.

6. Pordadari. Korbala hadisalorini pards iizerindaki rasmlorlo nagl edanlare pardadari
deyilir. Pardadari pardanin iizarindoki Grtiilori galdirmaqla, lazimi rasmlori gstormakls hadisaleri
naql edir, yoldan keganlorin diqqatini Moharramlik hadisalarine ¢akir (And 2012, 93-94).

Sabih tamasalar1 6zal olaraq tikilmis tokyslards (miasir dovrds Azarbaycanda tokyo
qurmagq bir evda i¢ina su doldurulmus test olmagla otagi alomla, imamlarin sakillori vo s. ilo
bazomokdir) gapali mokanda, ya da agiq havada, kand, gasaba va ya sashar meydanlarinda
gostorilir. Oskilordo tokyolor, daha ¢ox diizbucaqli sokildo olurdu. ©n boyiik tokys saharin
morkozinds qurulurdu. Hotta bazi molumatlara gora takyslorin i¢ina lig-dérd min tamasaci
yerlogirdi. Tokyalor Sobih tamasalarini gbstormok li¢lin quruldugundan onun yaninda su
“evlari” vo oyungularin geyinmak digiin istifade etdiklari qrim otaqlart olurdu. Tamasadan 6nco
tokyanin i¢inda iri bir taxt (pistag), yaninda iso minbar qurulurdu. Minbar morsiyoxanin
Sabihda oxunacaq marsiyalori ifa etmasi u¢undu. Taxt sehna kimi istifada edildiyindon orada
xurma agacinin budaglari Karbala ¢oliinii, bir vedrs, yaxud bir test su iso Forat ¢ayini
simvolizo edirdi. Sabih tamasalar1 bu taxtin iistiindo gostarilirdi. Hotta taxt o cadar boyiik
olurdu ki, onun istiinds Hz. Hiiseyn, Obiilfozl Obbas 6z atlar1 ilo oyun gostorirdilor. Sabihda
oynayacaq oyuncularm sayr 30-40 nafarden tutmus yiizdon ¢ox ola bilirdi. Bununla yanasi kand
yerlerinda daha ¢ox agiq havada Sabih gostormok yayqin idi.

Biitiin bu tarixi ekskursdan moagsad aski $abihlorden bugiline noalorin qaldigini, nalori
itirdiyimizi, boyiik bir madeniyyat mirasinin {istlindon neca xatt ¢okdiyimizi anlamaq fi¢iindiir.

C. Miistaqillikdan Sonra Sabih

Sovet dévriinde qadagan edilon vo tobii ki, yavas-yavas unutdurulan Mohorromlik
rituallarindan an ¢ox zarar ¢akoni Sabih xalq teatr1 oldu. Onsuz da dini-manavi dayarlorindan
yoxsun buraxilan Azarbaycan tiirklori xalqg madaniyyatinin oan boyik dramatik teatr1 olan
Sebihi oynamamaqla ¢ox sey itirdiler. Sovetlor Birliyi ¢okdii, miistaqillik qazanmldi dino va
dini doyoarloro miinasibotdo doyisiklik olsa da toossiif ki, bunu Sobiho aid etmok miimkiin
deyildir. Hotta folklor toplamalarindan anlasildigina goéro sovet rejiminin cadagalarina
baxmayaraq o zamanlar gizli do olsa Sobih kegirilirdi: “Sobeh bizim konddo da kegirilirdi.
Burda noinki, 100 adam olurdu, kondin bu bagmnan o basina gadar bizo qonsu konddardon
kog ohli golirdi. ©vval at arabalar1 idi, sonra keg¢dilor qaz S51-larnon, biitiin kondlardon
yigisirdilar. Burda din haddinnan ¢ox giiclii idi. Buranin axundu var idi, axunda gora do hami
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tokiiliirdi moscido”. (Cavangir Nobiyev) S$obih qadagalara baxmayaraq gizli do olsa
gostarilirdi. Miistaqillikden sonra isa Sabih teatrindan geriya bir-iki element qald.

Son dovrlorda bozi kondlords kegirilon Sobihin ¢okilib arasdirilmaq tiglin tadgiqatgilarin
ixtiyarina verilmosinin qadagan edilmosi haqqinda da soyloyicilordon molumat almaq olar:
“Kegon il oldu, amma bazi qadagalar ki var, iimumiyyatlo, 3-4 ildi ¢akilis olmur, Sabehda
¢okiliga icazo verilmir. Ciinki bazan gortirson telfonnara ¢okirdilor, internets zada verirdilor.
Ona goro adi telfonnara da nozarot olunur, telfonnarnan da qoyulmur ¢akilmoya. Saxsan biz
0zlmiiz ona nazarat eliyliriik, tapsiririx ki, heg telfonnan da ¢okilmasin. Burada ddvlatin olan
nasa bir sey var ki, onu deyillar do bela. (Mircavad Feyzullayev)”

Masall1 bolgesinin Banbasi kondinde miisahido etdiyimiz Asura giinii sza gafilosi
yuxarida sadalanan soyyar tamasa linsiirlorindan “Qasim otag1” va “Qabri-Hiiseyn™i tomsil
edon linsiirlorlo Sobihin hazirlandigi yerdon mascida qador béyiik bir izdihamin miisayiati ilo
oncadon qurulan tomsili Karboala ¢6liina dogru iroliladi. “Saat 11-don sonra sinazanlor vo
Sabih ¢ixaranlar avazla oxuya-oxuya va sinalorina vura-vura mascido dogru getmoya bas-
ladilar. Onlarin ortasinda basdan ayaga ag geyimli adamlar tomsili tabut aparirdilar. Tabutun
icinda 14-15 yaslarinda bir usaq uzanmisdi. Dasta:

Bu giin Korbiibala viran olubdur
Hiiseyn 6z qanina qoltan olubdur.

Oxuya-oxuya izdihamin ahatasinda kiigalardan kegarak mascida dogru iralilodi” (Bayat
2014: 268).

Qatl sinan saata qadar isa mascidin genis hayatinda mindon ¢ox tamasaginin gozleri oniinda
“Qatl”, “Eydigetl”, “Imam Hiiseynin sohadoti”” kimi adlarla bilinon Hz. Hiiseynin gotli Sobihi
gostorildi.' Dza qafilesinin gozdirdiyi sardaba va otaqlar, miiqevvalar, sshidlerin kasilon baslarini
tamsilan mizraq ucundaki gana boyanmis bas miigavvalart va s. bir yera cam edildi, 6ncodon
qurulan qara va qirmizi ¢adirlarin arasinda bir yera qoyuldu. Ortada Farat ¢ayini tomsil edon
icindo su olan qara ortiiklii test vo Korbala ¢oliinii tomsil edon agac qoyulmusdur. Miiasirlosmis
clementlordan yezidlarin oturmasi {igiin qoyulmus oturacaq vo masa da var idi. Hom da istor Hz.
Hiiseyn vo ohli-beyti, istorsa do yezidlor olsun paltarlarimin arxasina oynadiglari rolun adi
yazilmisdi. Yezidlor qirmuizi, Imam va torofdarlar1 isa qara rongli paltar geymisdilor, olomlori do
qara idi. Imamimn, Obiilfazlabbasin va qadinlarin iizii niqabla 6rtiilmiisdii.

Daha oncalar Karbala sahidlorinin rollarmi oynayanlar ag gaftan, yasil, yaxud qirmizi aba
geyinir, baglarina yasil calma qoyurdular, ¢iyinlsrinds iso qizih tikmalar olurdu. Yezidlar isa
qara rongli paltar geyirdilor. Malak rolunu oynayanlar ayinlarina ciibba geyinir, baslarina da tac
goyurdular. Bunu savadli bir kond mollas1 da tasdiq etdi: “Hiiseynin yasil, qirmizi rengli bayragi
vardil, bunda idi. Qara ranglilar isa ancax Osmanin torafdarlart idi. Yoni Osman ¢lannan sora
bayraxlarm gatirib dayisdi. Yezidin ds bayragi avval gara idi, sora Miiavianin bayrag da qara
idi. Sora qurmuzilasdirdi, Yezid qurmizilagdirdi. Yoni qalaba ¢aldi Karbalada. Sora qrmizi eladi.
Sora Abbasilar goldi, olar da qara bayraxnan goldilor. Olarin bayragi qara idi. Olar gara geyinar-
dilor immuyotlo. Hakimiyyatdo hamisi qara geyinardilor. Biiylinnori do qara romzlari Abba-
silorden qalmadi. ©lomi do elongik qara rongo calir. Bularin Islamda sioliyo doxli yoxdu, hes
birinin. Masalon, sialikde Hz. 9©li qumuz1 geyinib meydana getmisdi. Qumiz1 paltarda gedib
sohid oldu. Amma Hz. Hiiseyn alt1 rang paltarnan gedib. Omar Saad iso avval qara, soora qur-
miz1 geyinib. Qara geyinib galonds Osmanmn gisasin aldilar. Onlar homin o Osman paltarini
geymigdilor. Qalobadan soora isa qirmizilagdirdilar.”

Banbasi1 Sobihindo basdan ayaga qirmizi rongli paltar geymis yezidlor allorinda qiline vo
nizo Onlorindo duran qara ortiiklii testin arxasmnda yerlosdilor. “Meydana, qara rongda paltar
geymis Hiiseynin dostosi, bazilori atin iistiinda, ¢oxu iso piyada formada sino vuranlarin, daha

' Asuranin doqquzuncu giiniindan onuncu giina kegan geca oynanmali olan Sabih yerli idarsctma orqanlarinin tasiri ila
aslinda Moaharramliyin on giinii boyunca gostarilan sayyar tamagalarla birlagdirilarak Asura giinii, ham do gindiiz ¢ox qsa
sokilda oynanildi. Kamera va fotograf ¢akimina isa icaza verilmadi. Yalmz diktafona saslari yaza bildik.
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dogrusu aza qrupunun shatasinds daxil oldu. Dasta iki sinozon qrupun ortasinda meydana girdi,
oza qafilasi izdihamla barabar marsiyaxanin ardinca xorla oxumaga basladu:

Allah, Allah, Korbolaya qan yagir,

Bir qoribin {istiino tufan yagir.

Qan tékanlor Karbsla diiziindadir,

Ohli Kufs imtiyaz tistiindadir.

Vay, vay, Hiiseyn vay

Vay, vay, Hiiseyn vay

Kas bu giin bu domdo,

Oleydim Karbalada

Sinazanlar ritmlo Sabihgordanin vo ya moarsiys deyan cavan oglanin avazla oxudugu
morsiyanin sadalar1 altinda Hiiseyni 6ve-6va, Yezidi, Siimiirii, Omeori vo basqalarin lonatloye-
lanatloys yerlorini aldilar. Savas basladi. Har iki destonin asgarlarinin paltarlarimn arxasina
oynadiqlar1 rollarin adlar1 yazilmisdi. Masalon: Hiiseyn, Oboalfoz, Qasim, Oli ©kbaer, Hiirr,
Omor, Siimiir, Haris va digerlari. Oyunda on diqqat ¢okon magam sobih oyungularinin danis-
manlar1 idi. Savag moarsiyoxanin mugam iizorinds avazla oxudugu novhalarin sadalari altinda
corayan etmoye baslad1.

Yezidin ordusuna basgiliq edonlor ortaya qoyulmus qurmizi 6rtiiklii masanmn arxasinda
oturub maslohatlagirdilor. Marsiya deyan isa yanighi saslo oxuduglarinin son beytini
sinazanlara tokrarladirdi

Oboalfaz rolunu canlandiran oyuncgu testin yanindan su gotiiriirmiis kimi rol eynayir. Har
torafdon Omeor Saadin asgarlori Oboalfazi miihasiraye alirlar. Obolfaz yezidlorden ¢coxunu 61-
diriir, nahayat, 6zii do sohid olur. Meydana 9li 9kbar ¢ixir. O da boyik ¢ohromanliq
gostararak ¢ox sayda yezid oldiiriir va sonda gahid olur. Qara rangli xeymanin yaninda duran,
zovgla geyinmis, lizii nigabli Zeynab, Rugiyys va digar gadin rollarin1 oynayan oyungular
ora-bura yellonarok aglayirlar. Tobii ki, seyirgilor do aglayir, ollori ilo sinalorira, baslarina
vururdular. Moarsiyaxan Zeynabin dilindan “Qardas Hiiseyn!”, miiraciotindon sonra:

Rasulu Skramin cigar parasi,
Ey Olinin, Fatimonin balasi.
Mazlum olan bandslarin anast, —
misralari ila baglayan yaniqli bir marsiya soylayir. Tamasagilar goz yaslarini tuta bilmirlor.

Korbalada Hz. Hiiseynin adamlar1 bir-bir sohid oldular. Olon yezidlor temasacilarin
g0zii qarsisinda yenidon ayaga qalxib doyiise qatildilar. Sahid olanlar isa qalxib meydanin bir
torofindo durdular. ©n sonda Imam Hiiseyn, olindo Hz. Olinin Ziilfiqar1 déyiise atildi. Hor
torafdon onu miihasiroys aldilar. O, yezidlari bir-bir o6ldiirdii. Nohayet, diismon terafdon
oxatanlar onu ox yagmuruna tutdular. Hz. Hiiseyn yera yixild1 vo sohid oldu. Tomsili tabutdan
ag gdyarginlor agilib havaya buraxildi.

Mbrsiyaxan:Zahida diisman kim olub?

Camaat xorla: Hiiseyn vay

Morsiyaxan: Qanine goltan kim olub?

Camaat xorla: Hiiseyn vay

Mobrsiyaxan: Lablori ofsan kim olub?

Camaat xorla: Hiiseyn vay, Hiiseyn hey, Hiiseyn hey (13 dafa)

Sonda moarsiyaxan:

Korposi ollorda galan agam vay,

Xeymosi ¢ollordo qalan agam vay,
Deyoarok tokrar sorusdugu suala seyirgilor:
Xeymosi talan kim olub?

Qanins galtan kim olub?
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Camaat xorla: Hiiseyn hey.

Moarsiyaxan: Lablori ofsan kim olub?

Camaat xorla: Hiiseyn hey. (13 dofa) cavabini verdilor.

Yezidlorin hom ollori, hom do qilinclar1 qana boyanmisdir. imamin sohadotindon sonra
basda Omor Saad olmagla diismon toraf Imamin xeymasini atasa verir. ipak yayliglarla bazadil-
mis, ipak ortiikls 6rtiilmiis xeyma tamasacilarm gozii qarsisinda yandirilir. Hz. Zeynab, Ruqiyya,
Imamin xosto oglu vo digorlori al-qollar1 zoncirlonmis tok corgo halinda osir gotiiriildiilor. Paya-
lara Karbola sohidlarinin kosilmis baglarini tomsil edon miiqavva baslar taxilir. Sobih tamasasi
bitir va har iki dasta sinazonlarin ortasinda mascidin hoayatini tork edir” (Bayat 2014: 268-271).

Banbagi kendinda on il avval ¢akilmis bir videokasetdo eyni Sabihin daha tomtoraql
kegirildiyini va uzun siirdiiyiinii izladim. Hotta Masallimn Boradigah qasabasiada, Calila-
badin bir kandinds hols do teatrlagdirilmis Sobih tamasalari oynandigi haqqinda mslumatlara
rastladim. Ancaq basqi, tazyiq onsuz da unudulmaga dogru gedon bu meydan tamagalarinin
kecirilmasinin garsisini alir.

Bu giin parodiya janrinda olan “Omor cohonnamda”, “Tars toy” vo s. kimi ikinci xalifa
Omari, Siimiirii, Yezidi, ibn Ziyad: laga qoyan, giiliinc voziyyata salan Sebihlor oynanmir. Ancaq
Ordubadda son dovrlera qader “Imbili-Marcan” adli bir morasim vo ya tamasa gdsrilirmis ki,
burada ikinci xalifs Omorin 6ldiiyii giin bayram edilir. “Qadir-Xum bayrami voxti savval aymin
18-24-ii, orucluxdan sonra kukla bazayardilor. Imbili-marcan bayrami da deyardilar. Giilobatin
bazayardilar, gatirardilar. Ola xina eliyardilar, qoyardilar. Orbeyiniynan vafatdarin erasinda olur
bu bayram. Bizim rohmotdix qonsumuz Immi xala durardi, samavar salardi, durardi Nargiz aba,
Leyla xala almnarina poloyhlor vurardilar, qaslarina vesma ¢okardilor. Bayram eliyordilor.
Yigisardix bir eve ¢alardix-dyniiyardix (oruclux ¢ixan giinii fitrden sonra). Omarin adin Imbili-
Marcan qoyardix. Irax-irax, kimsa bir-birina pis monada deyar ki, Imbili-Marcana oxsuyur e.
Homin giin toy c¢alardilar. Indi elomirix, vax yoxdu. O vex meyvalari qurudardilar, yigardilar
qazana, {istiino su tokiib qond atardilar, qgampot eliyip, dini bayramlarda, qonaxlixda hariya bir
masxor verardilor. Indi gampot elomoxdan yana saatdariynan vex gedir” (Ramizo Mammadova).
Soylayicinin dediyindan beloe malum oldu ki, marasimin sonunda Asura giinii sebabkarlarina nifrot
alamati olaraq “Imbili-Marcan” adlandirilan kukla yandirilir.

D. Cagdas l'eatr Anlayis1 Baximindan »obih

XX vyiizilin ortalarina dogru Avropada klassik teatr ¢okiis donomi kecirdiyinden teatr1 qur-
tarmaq adina yeni bir teatr anlayisi ortaya ¢ixdl. Bu teatr anlayisinin ilk xabargisi mus rejissoru
Stanislavskinin tobiliyo dayanan sahna diizani, oyunguluq diisiincalori oldu. Ancaq Bati diinya-
sinda ¢ox kegmadan hayat haqigatlarini yansitan teatra garsi oyunun tamasagiya yonalmasi, ga-
lacakeilik kimi yeni metodlara asaslanan vo Bertolt Brechtin epik teatr adlanan yeni metodu ya-
randi. Tobii ki, bu anlayis vo axtarislarin forqli mogsad vo metodlar1 olsa da bunlar bir néqtada
birlagdilor, yani sonatin haqiqi hoyat1 oks etdirdiyi diiglincasine qarsi ¢ixdilar; teatrmn tabiliyi fik-
rini alt-iist edorok sonatin tobii deyil, siini bir sey oldugunu elan etdilor. Yeni teatr anlayisinin
metod va texniklori teatr1 vaxt kegirma vo aylonma vasitosi olmaqdan ¢ixardig tictin do tamasaci
kiitlosi gazana bilmodi. Bu teatr anlayisinda dramaturq qodar rejissorun, yonotmenin do 6na ¢ix-
mas1 miisbat hadiss idi. Sahna dekoru haqigati géstarmokdon ¢ox, asarin ruhunu gostarmays yo-
nalmigdi. Tobii elementlorin yerina asas diggat oyun jestlori {izarina yonalmisdi vo dramatik kon-
flikt a¢iq bir sokilde gostarilir, sohna dekoru da bunu destokloyirdi. Hatta bazi rejissorlar sohnado
ruhsal vo zehinsol bir tosir yaratmaq tigiin xiisusi isiqlandirma formasindan istifado edirdilar.

Ona gora do XX yiizilin teatr yeniliyi dedikdo ilk olarak Stanislavski xatirlamr. Onun sa-
doaco Sovetlor Birliyindo yasayan xalqlar, homginin Azorbaycan deyil, Amerika vo Avropada da
miioyyan qadar tasiri oldu. Ancaq Avropada diinya ilo insan, tobiotla comiyyat arasindaki uygun-

! Malumat: biza Folklor institutunun amokdasi Avyton Coforova vermisdir.
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suzlugu hom insanm, ham da diinyanin manasinin silindiyi néqtoya qadar gotiiron yeni bir teatr
nozariyyesi — uyumsuzluq teatri ortaya ¢ixdi. Uyumsuzluq teatr1 sohnadaki biitiin vizual ve duy-
gusal elementlori oan aza endiron bir teatr idi. Uyumsuzluq teatrimin ziddi kimi duygulari, xiisusan
do stiuralt1 hisslori oyatmagq tigiin qorxu teatr1 yarandi. Qorxu teatr1 da uzun zaman sohnoda gala
bilmadi. Bu dofs da teatr arayislarinda ortaya epik teatr deyilon yeni bir teart névii ¢iidu.

Epik teatrin nozoriyyagisi vo onu biitiin Avropada yayan Bertolt Brecht, yeni qurdugu
teatrla i¢inds yasadigi comiyyatdo hom xeyirxah insan olmanin, ham da insan gorafing yarasir
bir sokildo yasamanin miimkiin olmadigini siibut etmok istoyirdi. Brechtin saylori ilo ke¢mis-
doki dogmatik talimo dayanan teatrin yerini, artiq oyunun sonunu agiq buraxaraq tamasagiya
doyisik suallar veran va onu dayisik diisiincalor baximindan horakats kegiran bir tzatr almigdi.
Onun baxiglart bels idi: hadisalari siyasilogdiran epik teatr qurmaq va orani insanarin kiitlavi
faaliyyatlorini - savag, manfaot davalari, tarixi hadisslar, miiasir problemlor vo bunlarin gos-
torildiyi vo miibahisa edildiyi bir yers ¢cevirmak. (Brecht) 1960-lara qodar Avropada bir neco
teatr formasi ortaya ¢ixdi ki, har birinin do tamasaci ilo dialoq qurmaq tigiin istifade etdiyi
Ozlinomoxsus metodlari, oyun anlayislar1 vardi.

1960-lardan sonra Ingiltors vo Amerikada seyirgi ilo oyungu arasindaki mosafoni aradan
gotiirmays, teatrin toxunulmazligini pozan “alternativ teatr” anlayigi yayilmaga basladi. Alter-
nativ teatrin on tosirli olanlart ABD do Julian Beck vo Judith Malinamin Living Theatresi (Yasa-
yan Teatr) ilo Ingiltarada epik teatr anlayisini1 davam etdiran George Devinein Ingilis Sohna Ca-
miyyati idi. Har iki teatr toplulugunun asas magsadi tamasaginin 6ziinii oyuna qapdirmamasini
va yasadigi camiyyati tanqid eda bilmasini saxlamaq idi. Bununla yanast bir da -acriibi teatr
deyilon bir teatr novii ortaya ¢ixdi ki, burada asas magsad seyirginin oyunda igtirak etmosini
tomin etmak idi. Avropa va ABD da tacriibi teatr anlayigint maghurlagdiran Polsali rejissor
Jerzy Grotowski oldu. Ingilterada tacriibi teatrin an mashur niimayandasi Peter Book idi. O,
1961-ci ildo Kraliyat Shakespeare Camiyyatini qurmagqla tacriibagiliklo tamasag1 zovqiini
uygunlasdira bildi (Pektas).

Biitlin bu miiasir teatr nazariyyalari vo gostarilori fonunda Sabihin yeri va yenilonan
teatr anlayisinda rolu va funksiyas: haqqinda ¢ox az yazilsa da (And 2014) slimizdo olan
moatnlarin vo az sayda videokasetlarin incalonmasi Sabihin dini bir xalq tamagasi kimi Avropa
yeni teatr anlayiglarinin yaranmasinda rolunun bdyiik oldugunu demays asas verir. XX
yuzilda yaranan bu gadar ¢ox teatr novlarindan heg¢ biri Sabihin adini ¢akmasa da, hatta ondan
istifado etmasa da diisiinco vo mogsad baximindan alt1 yiiz il davam edan Sabih meydan ta-
magalarindan ¢ox sey gotiirdiiklori siibhasini dogurur. Hom da Sebih teatr1 motnlori Ingiliscoya
cevrilib Avropada yayilmasi tarixi XIX yiizilin sonlarindan baslamisdi.

Sabih ansnavi xalq teatriin sozli, siijetli dramatik mozmunlu ndviidiir. Xalq teatr1 vo
Sabih aski tiirklorin saman kamlamalarinin, saman rituallarinin bollug marasimlari, artim, ideal
gohroman, oliib-dirilmo kimi rituallar1 ilo birlosmosindon yaranmigdir. Bela ki, Sabihlorde
kuklalardan, miiqovvalardan, pargalardan, simvolik dekorlardan istifads gsaman mads-
niyyatindon qalma teatr tinstirlori idi. Saman kamliq zamani bir nega rolu tokbasina oynayan, bir
ne¢o obrazin sosi ilo damisan yetonokli oyungudur vo sOyladiyi motn irticaloncir, dncodon
hazirlanmis yazili bir matnoe dayanmaz. Xalq teatrimin istor kond yerlorinda, istorso do soharlorda
olsun ortaq 06zslliyi yazili bir matno deyil, bodahaton séylonan sifahi moatns dayanmasi vo
homan-haman eyni teatr strukturuna va sahnays sahib olmasidir, Xalq teatr1 makm (Sabihda
mugam), rags, s0z oyunlari (Sabihda dialoq) ve asasan do taqlidden (Karbala hadisalorinin tog-
lidi) ibarat bir teatr anlayisi izorindo qurulmusdur. Ona goro do Orta Asiyadan baslayaraq Bal-
kanlara godor yayilan tiirk xalq teatr1 XIX yiizilin gergok¢i Avropa teatrinda yansiyan “qapah
forma” anlayisimin tam torsino, “a¢iq forma” xiisusiyyotlorino malik idi. ©nonavi xalq teatrinin
digor novlari kimi Sobih XX yiizil Bati diinyasinin teatr axtariglarina nazari baza oldu. Bunu
hom do Sabih matnlorinin Avropada ¢ap olunmasi vo arasdirilmasi da siibut edir. (Pelly 1879;
Litten 1929; Rossi, Bombaci 1961 ; Melikoff 1966; Chelkowki 1971).
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Xalq teatrinin asas gayasi giildiirmak, sylondirmak olsa da Sabih bunun tarsine agladan
teatrdir. Sobihlor kegirildiyi Islam cografiyasinin har yerinds aglamagla, sivanls, ac1 foryadla
miisahido olunur. Bu da seyirgilori bir diisiincoda birlosdirmaya xidmot edir. Hom Sabihlorda,
hom do digor oyunlarda oyungular xarakter obrazlar yaratmazlar, burada ideal tip, manfi tip,
yalan¢i, gohroman, komik tiplar vardir. Sabih kimi, xalq teatrinin digar novlori do hor zaman
deyil, bayram, toy, siinnot, anma giinlori, miigaddas aylarda va s. oynanir. Sabih oyungular: da
eyni rolu har il tokrar-tokrar oynadiqlarindan sézlari, dialoglart azbara bilir va sabihgardanin
idarasindo sohnonin gedisatina uygun horokot edir, xarakter deyil, xeyirxah vo sar suratlor
yaradirlar. Conubi Azarbaycanin Iskomar vo Ordabil ayalatlorindon toplanib moeno gatirilan iki
Sabih motninda sabihgilorin dialoglart seirlo vo uzun olsa da oyungular bunlar1 azbars
bildiklarinden sahnados 6z rollarinin matnlarini ¢atinlik ¢okmadon sdylayirlar. Bazsn unudulan
yerlari onlara Sabihgordan xatirladir, bozan ds oyuncgular allorindoki doftars baxmagla matnin
unudulan yerlarini barpa edirlar.

Karbola hadisalarinin canlandirilmasi olan Sabih tamasalarinda pesakar oyungu olmasa da
burada sabihgardamin rohboarliyi ilo uzun miiddatli hazirliq marhalasi kegirilir. Sabih teatrinda
oyungularin davraniglarinda parakondalik, nizamsiziliq kimi goriinan bir sarbastlik var. Bu iso
bugiin Bat1 diinyasimin qurmaga g¢alisdig1 teatr: stabillikdan ¢ixarib onu seyirgilarin ¢ istiraki ilo
har kasin oynadig1 vo hor koasin do seyr etdiyi bir tamasaya ¢evirmok cohdidir. Bu teztr anlayisini
Sabihin dramaturgiyasi besyiiz, altiyiiz il bundan avval baglatmisdi va indi do davam etdirir. Sa-
bih tamasalar1 dramatiklasdirmani an yiiksak hadda ¢atdirmagqla seyirgini hadisalarin istirakcisina
cevirir. Tamasacilar oyuna o gadar inteqrasiya olunurlar ki, oyungu ila seyir¢i bir cox halda eyni
sohnani paylagir: tamasagi oyungu, oyungu tamasaci olur. Masalon, Masalli bolgasinin Banbasi
kondinde sshnalanon Hz. Hiiseynin gatli Sabihinda ldiiriilon Imam torafdarlart sehnodon ¢ixib
seyirgilorin arasinda gbzlayir, izdihamla barabar rdvzaxanm avazla oxudugu morsivoyo nogarat
tuturlar. Daha avvallar gostarilon Sabihlarda da oyungular rollarini tamamladiqdan sonra tokyado
qurulan taxtin asagisinda aylosorok adi seyirgiyo ¢evrilir vo hadisalora, sozlora digarlari kimi
reaksiya verirdilor. Banbasinda Imam Hiiseynin ohli-beyti ayaqda duran izdihamm igina girir, iz-
dihamla barabar aglayir, lanat oxuyur, naqarat tuturlar. Yezidin ordusunda ise 6lonlar galxib ye-
nidan sohnaya girir va savasa davam edirlar. Bu da onlarn sayilarmin ¢oxlugunu gostormayin bir
yoludur, ¢linki gatl olunan Hz. Hiiseyn, ohli-beyti va silahdaglaridir. Onlarin 6ldiiriildiikdan son-
ra sohnadan ¢ixmalari tabiidir. Yezidlar ¢oxsayli ordu ila olduran tarafdirlar, onlarm sahnada axi-
ra gadar galmasi, coxluq gostarmasi normaldir, ¢linki sohnada bir Karbala sohidinin tizorina bes-
on yezid hiicum edir va hamisi da 6ldiirilir ki, qalxib yeniden oyuna qatilmalari da buna géradir.

Sabih tamasasinda sshnoa dekoru sada, birpardsli olub maqsad seyir¢i ilo birlikdo o dovra
qayitmaq, o dovrii bir de yasamaqdir. O baximdan bugiin miiasir Avropa va qismen da Tiirkiye
teatrinin nazari prinsiplarinin, xiisusan ds tamasagi-oyungu biitiinliiyiiniin qaynagmi Sabihda
axtarmaq lazimdir. Islam cografiyasmin bazi yerlorindo, xiisuson da iran, Hindistan vo Azar-
baycanda genis yayilan Sobih meydan tamasalarmin 6ziinomaxsus dekorasiyasi, sohna struk-
turu, dramaturgiyasi, teatr poetikasi oldugunu 6zslliklo geyd etmok lazimdir.

Sobih tamasalarinda dialoq var, ancaq diskusiya, miibahiso yoxdur. Magsod burada Imam
Hiiseyni vo sahidlori xatirlamaq, onlarin haqq isini toqdir etmokdir. Hom Yezid, ham do Hiiseyn
biri xeyiri, digari sari, biri haqqi, digari ziilmii idealizo etmak {iglin sohnadadirlor. Sabih har dofa
xeyirlo sori, hagla nahaqqi, dogru ilo yalani, mazlumla zalimi ideallagdirmaq tigiin sohnolonir,
imamatin mahiyyatini, onun marifatullahini, marifat magqammi gdstarmak magsadiyla oynanir.

E. Sonuc

Islam cografiyasinin osason siolor yasayan 6lkolorinde kegirilon Maharromlik téranlari vo
Karbala hadisaleri shli-beyta sevginin va ahli-beyt yolunu davam etdirmanin an bdyiik tozahiir
formasidir. Miladi tarixla 680-ci il oktyabr aymin 18-inda bas veran ganli hadisalorin canlan-
dirilmasi olan Sobih meydan teatrinin har il sohnalonmasi Karbalani canl tutmaq, Haqq ihya
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etmokdir. Sobih Islam alominds dini-mistik mozmunlu yegano tamasadir ki, yasag olanlari —
canlandirmaya vasila ola bilacak rol oynamani, kukla, miigavva diizaltmani, tabut hazirlamag:
mogbul sayir, qadmlari, cinlori, moloklori, hotta ruhlari sohnays gotirmoklo Islam tarixindos yeni
bir morholo agmis olur. Biitiin bunlar Hz. 9linin rohborliyi, Hz. peygomborin yolu ilo gedon,
ohli-beytin icraatint 6rnok alan miisalmanlarin Haqq dino sahib ¢ixmalar, Haqqi bayraq
etmoloridir. Sabih teatr gdstarilarinin sonunun facis ila bitmasi seyir¢inin gliuraltinda mazlumun
zalimdan haqqini alacagina inam folsafasini formalasdirir.

Besyliz-altiytiz illik tarixi olmasima baxmayaraq Sobih teatr1 seyir¢i kiitlosini ¢akmakta,
oksilmayan, azalmayan bir performansla davam etmokdadir. Bunun sirri shli-beyto olan sonsuz
baglligla borabar, bir do xalq tamasalarmn biitiin zamanlar {i¢lin yeniliyini itirmayacok
sadoliyi, tabiliyi, canlihigi, seyr edonlori oyunun aktiv lizviina ¢evira bilmasi ilo baghdir.
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