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ON sOz

Bugiin sandik denilince ilk akla gelen siiphesiz geyiz
sandigidir. Ancak sandik, 6zellikle gegmiste bunun disinda
daha birgok islevle kullanilmig bir egsyadir. Aslinda bir mo-
bilya tiirii olan sandigin temel islevi i¢ine gesitli nesnelerin
(kiyafet, geyiz, para, miicevher, ticaret mal vb.) konulmasi-
dir. Bu yoniiyle maddi bir kiiltiir Giriintidiir ve halk biliminin
inceleme alanina girmektedir. Ancak sandigin, bilim daliru
ilgilendiren yonii sadece maddi kiltiir tiriinii olmasiyla si-
nurh degildir. Sandigin, giindelik hayattaki kullanimina ko-
sut olarak halk yaratmasi olan sozlii folklor iiriinlerinde de
en sik yer alan egyalardan biri oldugunu sdylemek yanls
olmaz. Dolayisiyla bu yoniiyle de halk bilimini ilgilendir-
mektedir. Bu baglamda nazim-nesir seklindeki anonim tiir-
lerde sandigin, hemen her gesidinin kullaruldig1 goriilmek-
tedir. Bu iirlinlerde temel iglevinin yan sira farkli fonksiyon-
larda da kullailmakta ve hatta simgesel bir anlama biiriin-
mektedir. Halk biliminin aragtirma sahasina giren geleneksel
tiyatro, gecis donemleri ve halk inanglar1 da sandigin birbi-
rinden farkli fonksiyonlarla kullanuldig alanlardir.

Galismamiz sandigin halk bilimi triinlerinde hangi
fonksiyonlarla ve nasil yer aldigini tespit etmek amaciyla
hazirlanmigtir. Bu baglamda bazen siradan bir esya olarak
kullanulan sandik etrafinda “motif” kavramiyla ifade edilebi-
lecek hadiselerin de ortaya ¢iktigi gorilmiistiir. Dolayisiyla
sandigin her tiir kullaniminin dikkate alinarak hazirlandig:
“Tiirk Folklorunda Sandik” adli eser, On Séz, Kisaltmalar,
Girig, Dort Boliim, Sonu¢ ve Kaynak¢a’dan olugsmaktadir.
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Girig'te sandik kelimesinin kokeni, Tiirk diinyasindaki
karsiliklan verilmis ve bir mobilya tiirii olan sandigin tarih-
gesi lizerinde durulmustur. Bu béliimde ayrica gesitli kiiltiir-
lerdeki ve inanglardaki sandik tiirleri de degerlendirilmistir.

Kitabin Kaliplasmig Sozlerde ve Halk Siirinde Sandik adli
I. Boliim’'iinde sandigin gesitli fonksiyonlarla yer aldig: ata-
sOzii, deyim, mani, tiirkii, agit, ninni ve bilmece metinleri
incelenmigtir.

Halk Anlatilarinda Sandik adim tasiyan II. Béliim’de
sandigin ve sandik etrafinda olusan motiflerin siklikla yer
aldign mit, destan, efsane, masal, halk hikayesi, meddah
hikayesi gibi iiriinler iizerinde durulmustur. Inceleme kap-
saminda bu anlatilarda sandigin hangi fonksiyonlarla kulla-
nildig) tespit edilmistir.

Geleneksel Tiyatroda Sandik baghkl III. Béliim’de ortao-
yunu, Karagoz ve kukla gibi oyunlarda sandigin hangi fonk-
siyonlarla kullanildig tizerinde durulmustur.

IV. Biliim, Gegis Donemlerinde ve Halk Inanglarinda San-
dik adin1 tasimaktadir. Bu boliimde dogum, evlenme, 6liim
gibi baslica gecis donemlerindeki sandikla ilgili olan uygu-
lamalar, adetler ve gelenekler tespit edilmistir. Ayrica sandik
etrafinda olusan ¢esitli halk inanglar1 da bu boliime eklen-
migtir.

Inceleme kapsaminda elde edilen veriler Sonug bélii-

miinde sunulmustur.

Kaynak¢a’da ise kitabin hazirlanmasinda yararlanilan
kaynaklar yazarlarin soyadina gore alfabetik olarak siralan-
mustir.
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GIRiS

Sandik / sandiik, Arapga bir kelimedir. Tiirk¢ede yay-
gin olarak “sandik” seklinde kullanilan kelimenin asl
“sundik”tur (Devellioglu 1993: 919). Sandik kelimesinin
Tiirkceye ne zaman girdigi belli degildir. Anadolu’da bas-
langigtan beri var olan bu sézciik, Kuman-Kipgak Tiirkleri
arasinda “sunduk, sinduk” seklinde bilinmektedir (Ogel
2000: IT1/283). Atabetii’l-Hakayik adl1 eserde de kelime “san-
duk” seklinde ge¢gmektedir: “Kalur munda kidin seped sandu-
kung / Sepet ve sandigin burada kalr” (Arat 1992: 63, 92). Ogel,
buna dayanarak kelimenin Orta Asya’da 13. yiizyildan 6nce
yayildigini séylemekte ve Orta Asya’dan Anadolu’ya gelmis
olabilecegini belirtmektedir (2000: I11/284).

Tiirk dilinde sandik kelimesini karsilamak {iizere siip-
hesiz farklh kelimeler de kullanulmistir. Bunlar1 su sekilde
siralayabiliriz:

Ukek: C)gel, ¢ok emin olmamakla birlikte “iikek”in
Tiirklerin sandik igin kullandig1 en eski kelime oldugunu
belirtmektedir. Kelime ayru zamanda “yildiz burcu” anla-
mina gelmektedir. Ogel, buradan hareketle Tiirklerin sandik
ile y1ldiz burglan arasinda bir yakinlik goérdiigiinii tahmin
etmektedir. 11. yiizyilda Orta Asya Tiirklerinin “iikek” ke-
limesini hem sandik hem tabut i¢in kullandiklarinu ve sandik
yapmak icin ayrilan agaglara ise “iikeglik” denildigini be-
lirtmektedir (2000: II1/288).

Kiz: Sandik karsiliginda kullanilan sozciiklerden biri-
dir. Kelime 11. yiizyllda kaleme alinan Divdnii Liigati't-
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Tiirk’te yer almakta ve soyle agiklanmaktadir: “Misk kutusu;
taht, kiirsii, sandik, heybe gibi seyler.” Eserde bu agiklamadan
sonra kelime bir atasozii iginde kullarulmigtir (Atalay 1998:
[/327). Bu atasoziiyle ilgili olarak eserimizin Kaliplagmig Soz-
lerde ve Halk Siirinde Sandik adli boliimiinde bilgi verildigi
i¢in burada tizerinde durmuyoruz.

Kabirgak: Ogel, kelimenin kargiligini sandik ve kutu
olarak vermigtir. Kabirgagi, “bir sandik” olarak tarif etmis ve
Gelibolu'da “tahil konmak icin yapilan tahta sandiklara” da
“kapurgak” denildigini belirtmistir (2000: I1I/287-288). Keli-
me, Eski Anadolu’da yazilan kitaplarda ise “kaburcak, ka-
burgak, kaburcuk” seklinde gegmektedir (Ogel 2000: I11/293).

Kiibiir: Ogel, bu kelimeyi Ebu Hayyan’dan aldig bil-
giye dayali olarak vermistir. Ebu Hayyan, Misir ve Kipgak
Tiirk kiltir gevrelerinde sandiga “kiibiir” denildigini be-
lirtmektedir. Ancak Ogel, bu kelimeye temkinli yaklagmus,
bu nedenle kelimeyi “kiibiir (?)” seklinde yazmustir (2000:
[1I/284). Dolayisiyla sandig1 karsilayan boyle bir kelimenin
varlig1 konusunda kesin bir bilgiye sahip degiliz.

Giiniimiizde ise sandik kelimesi hemen hemen tiim
Tiirk lehgelerinde ¢ok kiigiik ses farkliliklariyla yasamakta-
dir: Sandik (Tiirkiye, Kazak, Kirgiz ve Tiirkmen Tiirkgesi),
sandig (Azerbaycan Tiirkgesi), sdndik (Ozbek Tiirkgesi),
sanduk (Uygur Tiirkgesi), sondik (Tatar Tiirkgesi), handik
(Bagkurt Tiirkgesi) (Karsilashrmali Tiirk Lehgeleri Sozlugii
1991: 11/742-743).

Sandik, “Igine esya konup saklanan iistten agilan kapakl,
dikdortgenler prizmas: bigiminde mobilya” (S6zen-Tanyeli 2011:
269) olarak tarif edilmektedir. Sandiklarin tahtadan, deriden
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veya demirden yapilmis gesitleri bulunmaktadir (Arseven
1998: IV/1763).

Sandigin kullarum tarihi oldukga eskiye dayanmakta-
dir. Eski Misir’da 18. siilale devrinde (M.O. 1570-1320) san-
dik kullaruldigy bilinmektedir. Ortagagda sandiklar, genel-
likle bir agag kiitiigiiniin kaba bir gekilde oyularak iistiiniin
bir kapakla kapatilmas: ve demir kusaklarla saglamlagtiril-
masi yoluyla yapilmigtir. Bunlarin yerini zaman igerisinde
islenmis tahtadan yapilan sandiklar almistir (Ana Britannica
1990: 19/59).

13. yiizyildan itibaren Avrupa’da sandiklarin iizeri ge-
sitli malzemelerle siislenmeye baglanmustir. Baz1 sandiklarda
Romanesk ve Gotik mimariye ait unsurlar kullanulmig, bu
tarz Ronesans’ta da devam ettirilmistir. 15. yiizyilda Ital-
ya’da sanat degeri yiiksek olan ve “cassone” ad1 verilen ge-
yiz sandiklan yapilmstir (Ana Britannica 1990: 19/59). An-
cak “cassone”ler sadece geyiz igin kullanilmamugtir; hem
depolama hem de estetik yoniiyle ozellikle zengin Italyan
evlerinde kullarulan bir esya olmustur. 17. yiizyildan itiba-
ren Avrupa’da sandik kullanimi, &zellikle zengin aileler
arasinda azalmaya baglamuigtir. Bunda daha kullarugh olan
mobilyalarin iiretilmesi etken olmustur (Yalgin Usal 2010:
159).

Sandik, Amerika’da da tarihi eskiye dayanan bir mo-
bilyadir. 17. yiizyilin sonlarinda Connecticut vadisinde gesit-
li kabartmalarla bezeli sandiklar yapilmigtir. Massachusetts
dolaylarinda yapilan sandiklar ise daha sadedir. 18. yiizyil-
da Amerika'ya Almanya’dan gelen go¢menlerin, Giiney
Almanya’daki gibi kakmal1 ¢eyiz sandiklan yaptiklan bi-
linmektedir (Ana Britannica 1990: 19/59).
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Tiirklerin hayatinda da sandigin 6nemli bir yeri var-
dir. Ogel, sandign “eski Tiirk evlerinin en degerli egyalarindan
biri” olarak degerlendirmektedir. Herkesin maddi giiciine
gore “abanoz, demir, servi, sandik ve giimiis sandik”lardan
aldigin ve bununla 6viindiiklerini belirtmistir (2000:
I11/283). Tiirk evlerinde ¢amasgirlar, kumaglar, kiymetli esya-
lar vb. bohgalara konularak sandik iginde saklanmigtir (Ar-
seven 1998: IV/1763). Bunun yaru sira mutfak ve kilerlerde
yiyecekler sandiklarda muhafaza edilmis, baz1 sandiklar ise
esya tasimak igin kullarulmigtir (Biiyiik Larousse Sozliik ve
Ansiklopedisi 1986: 19/10149).

Sandiklarin yapiminda genellikle kurt yemeyen, sicak-
lik ve nemden etkilenmeyen abanoz, ceviz, maun, sedir,
sandal, servi ve pelesenk gibi agaglar kullarulmigtir. Bunlarin
yaru sira ardig, mege, kestane, kayin ve giirgen de sandik
yapiminda kullarulan agaglardandir (Kademoglu 1999: 17).
Servi agacindan yapilan sandiklara kokusu dolayisiyla giive-
ler girmediginden kiirkler ve yiinlii seyler bunlarin igerisine
konulmusgtur. Sefer igin kullanilan sandiklar ise hem hafif
hem de yagmura dayarukli oldugu igin deriden yapilmstir.
Bu tiir sandiklarin iizeri tiiyli at derisiyle kaplanmus tahta-
dan yapilanlar da vardir. Bu sandiklarin tamamen deriden
yapilanlarina “hur¢” adi verilmektedir. Bunlarin biiyiik bir
bohga gibi agilip katlananlarina ve yatak yorgan gibi seyler
koyulanlarina “mafrag” denilmektedir (Arseven 1998:
IV/1763).

Tahta sandiklann bazilanmn iizerine boyayla nakiglar
yapilmisg, bazilar1 da metal oymalarla siislenmistir. Baz1 san-
diklar ise kadife kapldir ve iizerine giimiisten yapilan ka-
bartma siis pargalan givilenmistir. Bu teknik daha ¢ok geyiz
sandiklannda kullarulmgtir. Ancak giiniimiizdeki sandiklar
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daha ¢ok Avrupa sandiklarim taklit ettiklerinden daha basit
ve dayarnuksiz bir gekilde yapilmaktadir (Arseven 1998:
IV/1763).

Tiirk yasantisinda sandik denilince bir esyadan farkh
olarak bagka seyler de akla gelmektedir: Devletin hazinesini
olusturan “mal sandig1”, ordunun miihimmatin1 barindiran
“cephane sandig1” ve evin bir béliimiinii olusturan “sandik
odast” (Ogel 2000: 111/283). Bu baglamda konumuzla yakin-
dan ilgili olan “sandik odalar1” hakkinda bilgi vermenin de
yararh olacag) goriisiindeyiz:

Sandik odasi, “19. yiizyil sonrasimin Tiirk evlerinde igine
sandiklarin ve diger esyamin kondugu kiiciik oda” olarak tarif
edilmektedir (S6zen-Tanyeli 2011: 269). Eskiden Tiirk evle-
rinde sandik odalarinin yerine yiikliikler ve dolaplar kulla-
nilmigtir. Ancak zamanla Avrupal tarzda inga edilen evlerde
odalara artik dolap yapilmamugtir. Bu nedenle egyalar dolap-
lar yerine sandik odalarina konulmaya baglamugtir. Sandik
odalarinda ailenin her bireyinin ayr bir sandiginin yani sira
her ¢esit esya igin farkli sandiklar bulunmaktadir. “Kiirk

” ”

sand1g1”, “elbise sand1g1”, “carsaf sandig1”, “hamam sandi-
g1”, “camasir sandig1” vb. bu ¢esit sandiklardandir. Bu san-
diklara egyalar tasnif edilerek bohgalar igerisinde yerlesti-
rilmigtir. Ayrica sandiklarin giizel kokmas: igin igerisine
kiiglik torbalarla lavanta g¢igekleri, misk sabunlann vb. ko-

nulmustur (Arseven 1998: IV/1764).

Sandik igindeki elbise, kumasg, bez vb. esyalarda “san-
dik lekesi” olmamas: i¢in ev harnumlar1 ara sira sandiklan
acarak igindekileri havalandirmiglardir. Mevsim doniimle-
rinde de sandiklar yeniden agilir; kig bitiminde kighklar naf-
talinlenerek sandiga kaldirilir ve yazliklar g¢ikarilirdi. Yaz
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biterken de ayni islem yazliklar i¢in yapilir ve yazliklar san-
diga kaldirlird1 (Kademoglu 1999: 19).

Simdiye kadar verilen bilgiler sandigin giindelik ve ev
hayatindaki kullanimuyla ilgiliydi. Sandigin bunlarin yam
sira baz1 din ve inang sistemlerinde de kullanildig1 goriil-
mektedir. Dolayisiyla kitabimizin bu béliimiinde bunlarla
ilgili bilgi vermenin de yararh olacag: kanaatindeyiz. Sandi-
gin dinlerde ve inang sistemlerindeki kullanim alaru esya-
dan, araca ve simgeye uzanan yelpazede genislemektedir.
Bu baglamda sandigin samanlikta, baz: dinlerde ve tarikat-
larda yerinin oldugunu goriiyoruz. Hatta zaman zaman
sandik etrafinda birtakim inanglar da olusmustur. Bu bag-
lamda sandigin Samanist inangta, birtakim fonksiyonlara
sahip oldugunu soyleyebiliriz. Bazi halklarin samanlar
(Olkhonsk Buryatlannin) sihirli egyalarim1 koymak igin iize-
rinde giines ve ay resmi olan bir sandik kullanirlar (Eliade
1999: 182). Baz1 saman anlatilarinda da samanlarin 6zellikle
ayin yapmaya yarayan kostiimlerini sandiga koyarak adeta
giivence altina aldiklar1 anlatilmaktadir. Bu hususta John
Andrew Boyle'nin verdigi bilgi oldukga enteresandir. Buna
gore Mogol haru Cengiz de bir samandir ve kiyafetini bir
sandikta saklamakta ve bu sandig1 yanindan hi¢ ayirmamak-
tadir:

“...Cengiz Han biiyiilii ve mistik iglerle ugragma konu-
sunda olduk¢a mahir bir ustaydi, o, kendisinden gecip
trans vaziyetine girdiginde kendisine yardim eden gizli
giicler, onun zaferlere nasil ulagacagim kendisine bildir-
diklerinde, Cengiz Han bunlar: yiiksek sesle diline geldi-
&1 gibi konugurdu. Saman seanslarinda iizerine giydigi
ozel giysi ve “manyak”1m bir sandiga kilitleyip ve onlar
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her gittigi yere gitiirmeyi ddet hdline getirmigti...” (akt.
Arslan 2007: 70).

Elbette samanun sihirli esyalarinin, ayin yapmak ve ruhlarla
iletisime ge¢mek icin kullandigi malzemelerin bulundugu
sandik siradan bir sandik degildir. Zaten samanin bir egyasi
olmasi da onun sira dig1 niteliklere sahip olmasini gerektir-
mektedir. Sandik, bazi halklarin samanlarn tarafindan da
ayin sirasinda bir vasita olarak kullanulmaktadir. Bu bag-
lamda Vasyugan-Ostyak samanlari, hastanun ruhunu arar-
ken 6biir diinyaya yaptiklar yolculukta — bu astral bir yol-
culuktur- sandig1 kayik olarak kullanirlar (Eliade 1999: 195).

Bektasl tarikatinda da sandik etrafinda olusan bir
inancin 6nem tegkil ettigini soyleyebiliriz. Buna gore cennet-
te nurdan bir sandik bulunmaktadir. Bu nurdan sandigin
icerisinde Bektagi tarikati i¢in olduk¢a 6nemli olan nurdan
bir tag, hulle ve kusak vardir (Er6z 1990: 276).

Burada iizerinde durmamuz gereken diger bir sandik,
ahit (antlasma) sandigidir. Ahit sandig1 Yahudilik’in sembol-
lerinden birisidir (Atasagun 2001: 130). Ahit sandig1, “Allah
ile Israilogullar: arasindaki ahdin sembolii olan on emirin yazil
bulundugu levhamin muhafaza edildigi sandik"tir. (Kiigiik 1988:
535). Bu sandig ¢6l hayati1 boyunca siirekli yanlarinda tagsi-
yan Israilogullari, onu aralarinda Tann’nin hazir bulunma-
sinn bir sembolii olarak kabul etmislerdir. Israilliler sandik
tasinirken Tanr’'nin da onlarla birlikte yiiriidiigiine ve onlar
bir bulutla takip ettigine inanmiglardir. Yine inanisa gore
sandigin biiyiilii gligleri vardir. Firavunun kiz1 sandiga do-
kunmak suretiyle ciizzamdan kurtulmustu ve sandik bu-
lundugu yere bereket getiriyordu. Aht-i Atik’te sandiga Le-
vililer disindakilerin dokunmasi yasaklanarak ona dokuna-
nun oldiiriilecegi vurgulanmugtir (Atasagun 2001: 131). Gii-
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niimiizde ise Yahudiler sinagogda Tevrat rulolarinun iginde
bulundugu sandiga ya da dolaba ahit sandig1 adiu vermek-
tedirler. Bu sandik sinagogun en kutsal yerine konur, bu da
dogu duvandir (Atasagun 2001: 132).

Kuran-1 Kerim’de ise TalGit'un kral olusu dolayisiyla
bahsedilen ahit sandigina Hristiyanlik’ta da rastlanmaktadir.
Sandik “kilise babalar: tarafimdan Hz. Isa’min sembolii olarak
yorumlanmigtir” (Kigiik 1988: 535). Aynica Hz. Meryem’in
simgelerinden birisi de yine ahit sandigidir:

Candan ana
Goz kamagtirict ana
Nasihatler anast
Bilgelik makanu
Mutsuzlugumuzun nedeni
Ruh kdsesi
Onur kisesi
Asil fedakdrhk kasesi
Gizemli giil
Davud kulesi
Fildigi kulesi
Antlagma sandig
Cennetin kapist
Sabah yildizi

(Jung 2016: 61).

Etrafinda inang olusan sandiklardan biri de Kuzey
Amerika Kizilderililerinin kutsal sandigidir. Inanglarina gore
bu sandiga dokunmak tehlikelidir. Ona komutan veya mu-
hafizlarindan bagkasinin dokunmas: yasaktir. Sandiga do-
kunanin basina biiyiik felaketler gelir. Bu nedenle Kizilderi-
lilerin diigmanlan bile bu sandiga dokunmazlar. Sandik
diismana kars: tagirurken asla yere konulmaz. Ya taglarin ya
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da kiitiiklerin iizerine koyulur (Frazer 2004: 225). Sandigin
bu 6zellikleriyle ahit sandigim hatirlattig: s6ylenilebilir.

Goriilecegi ilizere sandik, 6zellikle gegmiste evlerde ge-
sitli esyalan koymak igin kullanulan oldukga fonksiyonel bir
mobilya cesididir. Bu mobilya, zaman zaman farkli seyler
i¢in de kullanulmig ve hatta evlerdeki bir odaya isim olmusg-
tur. Bunun yan sira birbirinden farkli dinlerde ve inanglarda
da cesitli fonksiyonlarla kullanilmigtir. Giiniimiizde 6zellikle
teknolojinin gelismesi, modem hayatin getirdigi siirekli de-
gisim ve moda akamlan gercevesinde yavas yavas kullanum-
dan kalkan bir esya olmustur. Ancak hatiralanindan vazge-
cemeyenlerin ya da otantik esya diigkiinii insanlarin evle-
rinde hala sandik bulundurduklarimi da sdylemek gerek-
mektedir. Sandik ¢esitleri igerisinde digerlerine gore kulla-
nim1 devam eden ise geyiz sandiklanidir. Ancak geyiz san-
diklanmn da giiniimiizde her geng kiz tarafindan alinan ve
kullarulan bir esya oldugunu sdylemek miimkiin degildir.






I. BOLUM

KALIPLASMIS SOZLERDE VE HALK SIiRINDE
SANDIK

Halkin giindelik hayatinda —6zellikle gegmiste- kul-
landig bir egya olan sandiga bu kullanima kosut olarak halk
yaratmasi olan iiriinlerde de yer verilmigtir. Aslinda maddi
kiiltiir Griinlerinden olan sandigin yine halk yaratmas: olan
iirlinlerde yer almas: kadar dogal bir sey olamaz. Halk, ya-
santisin1 verdigi iirlinlere yansitmasi bakimindan kendi ha-
yatini yaraticist oldugu esere aktaran bir sair ya da yazardan
asla geri kalmaz. Hatta bu konuda ondan daha ustadir. Bu
baglamda halkin giinlitk hayatinda kullandig: esyalardan
olan sandik, kaliplasmis sozlerde ve halk siirinde de yer
almaktadir.

Bu béliimde kaliplagmis sozler igerisinde degerlendiri-
len atasozlerinin ve deyimlerin yaru sira halk siiri 6rnekle-
rinden olan mani, tiirkii, ninni, agit gibi iiriinlerde de sandi-
gin yer aldig1 ve islendigi metinler lizerinde durulmustur.
Ayrica halk siiri baghg1 altina sandikla ilgili bilmece 6rnekle-
ri — biiyiik ogunlugu manzum olduklarn igin- de dahil edil-
misgtir.
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1. Kaliplagmis Sozlerde Sandik
1. 1. Atasozlerinde Sandik

Atasozlerinde halkin giindelik hayatiun bir pargasi
olan gesitli esyalarin yan sira sandiga da yer verilmektedir.
Sandikla ilgili atasozii olarak en eski 6mek, Divanii Liigati't-
Tiirk’te yer almaktadir. Eserde yer alan kiz kelimesine “Misk
kutusu; taht, kiirsii, sandik, heybe gibi geyler.” (Atalay 1998:
1/327) karsihigr verilmistir. Ayrnca kelimeyle ilgili olarak su
acgiklamalar yapilmustir: “Kizdeki kiz yipar savinda dahi gelmis-
tir, ‘Sandiktaki anber kutusuna, sandiktaki miske el siiriilmez,
sakli kalir?’ Bu sav, kadinlarin agizlarimin kokusunu miske ben-
zetmek igin soylenir.” (Atalay 1998: 1/327). Aym eserin III. cil-
dinde ise “kiz” kelimesiyle ilgili olarak su agiklamalar yer
almaktadir: “er tawar kizledi” ciimlesindeki “kizledi” kelimesi
gibidir, “o mal gizledi” demektir. Bagkas: da boyledir. Ash
“kiz"dir. Bu da isimdir” (Atalay 1999: 111/318). Ogel, bu agik-
lamalara da dayanarak Divdnii Liigati't-Tiirk’in 1. cildinde
atasoziiniin anlammnin dogru verilmedigini savunur. Arasti-
ric;, bu ciimlelerden hareketle sandik anlamindaki “kiz”
kelimesinden “gizlemek, saklamak” fiillerinin yapildigini
belirtir. Dolayisiyla bu soziin “Sandiktaki gizli seye el siiriil-
mezdi” seklinde anlamlandirilmasi gerektigi sonucuna ulagir
(I11/2000: 285).

Sandikla ilgili diger bir atasozii ise kiz gocugu dogar
dogmaz ¢eyiz hazirlamanin gerekliligini vurgulayan “Kiz
besikte (kundakta) geyiz sandikta” (Aksoy 1988: 1/362) soziidiir.
Bu atasézii, Tiirk halk kiiltiiriinde evlilige ait bir gelenegi
yansitmaktadir. Zira bilindigi gibi geleneksel kiiltiirde kiz
¢ocuklarimin ¢eyiz hazirhg), ¢ok erken yaslarda baglamakta
ve bu hazirlik diigiin asamasina kadar devam etmektedir.
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1. 2. Deyimlerde Sandik

Kaliplasmus sozlerden ve giinliik konusma dilinin
vazgecilmezlerinden olan deyimler iginde de sandigin yer
aldig1 ornekler azimsanmayacak sayidadir. Bu durum da
aslinda sandigin Tiirk yasantsindaki yerini gostermesi ba-
kimindan 6nem arz etmektedir. Bu deyimlerden bazilar
asagida siralanmigtir:

“Sandik (geyiz) diizmek” (Aksoy 1988: 2/1027).

“Sandiktaki sirtinda, ambardaki karminda (sepetteki boga-
zinda)” (Aksoy 1988: 2/1028).

“Sandiktaki arkamizda, tabaktaki karmimizda” (BAAD
1996: 379).

“Camna kurban olsun bizim sandikta dursun” (BAAD
1996: 268).

“Dolu sandik dniine oturasin” (BAAD 1996: 293).
“Hem sandiktan, hem koduktan olmak” (BAAD 1996: 329).
“Sandik sepet basmak” (BAAD 1996: 379).

2. Halk Siirinde Sandik

Halk siirinde sandik, genellikle igine gesitli seylerin
(kiyafet, geyiz, taki vb.) konuldugu bir esya olarak kargimiza
¢itkmaktadir. Halk anlatilar1 6rmeklerinde sandigin siradan
esya islevinden daha ¢ok “saklama, hapsetme, suya atma
vb.” fonksiyonuyla kullaruldig: ve esya olmaktan siyrildig:
goriilmektedir. Ancak halk siirinde ¢ogunlukla siradan bir
esya olarak yer almakta, bazen de gesitli duygulan ve dii-
siinceleri ifade etmek igin bir simge olarak kullanilmaktadir.
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Mani, agit ve tiirkii metinleri arasinda sandigin yer aldig:
orneklerin sayisinin oldukga fazla oldugu goriilmektedir.
Ancak amacimiz tiim metinleri vermek degil bir 6rnekleme
yapmaktir. Dolayisiyla bu baghk altinda birbirine benzer
veya yakin olan metinlerden ziyade olabildigince farkli 6r-
nekler incelenmistir.

2. 1. Manilerde Sandik

Maniler igerisinde 6zellikle ask konulu olanlar, sandi-
gin cesitli sekillerde islendigi metinlerdir. Ozellikle ceyiz
sandig1 ise metinler igerisinde genellikle evlenme isteginin
dile getirilmesinde kullanilmigtir. Sayilar1 oldukga fazla olan
bu tiir manilerde sandigin evlilik isteginin bir sembolii ola-
rak kullanuldigini s6yleyebiliriz.

Asagida verilen orneklerde evlilik istegi, kadin agizli
manilerle dile getirilmis ve bunlarda sandik (geyiz sandig1)
onemli bir sembol olarak kullanilmstir. flk mani, sevdigi
askere giden bir kizin agzindan sdylenmistir. Bu kiz, evlilige
hazirlanmali ve bu hususta yapacag ilk is ise bir sandik al-
mak olmalidir. Geleneksel toplumda erkegin askere gitmesi
evlilik i¢in 6nemli bir ilk adimdir, zira askerlik doniisii dii-
giin vardir. Ikinci 6mekte de sandik, evlilik isteginin giin-
deme getirilmesi igin kullamilmigtir. Sandigini agip igindeki
ceyizleri sacan kizin evlilik vakti gelmistir. Bu nedenle sev-
diginden kendisine diiniir gondermesini istemektedir.
Ugiincii manide ise geyiz sandigina damadin akrabalar igin
konulanlar vurgulanarak yine evlenme yoniindeki istek dile
getirilmistir. Metinde geng kizin, sevdigi erkegin kardegleri
icin sandiga koydugu coraplar ve yine sevdigi icin sakladig:
posu tizerinde durulmustur. Bununla kiz, sevdigine evlilik
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yolundaki hazirliklarinin tamam oldugunu ve artik diigiin
vaktinin geldigini dolayl olarak sdylemektedir:

Cevizin ardi tarla
Patla sevdigim patla
Yarin askere gidiyor
Yesil sandik ismarla
(Demir 2013: 109).

Yesil sandik agarim
Ceyizimi sagarim
Iste sevdigim iste
Vermezlerse kacarim
(Demir 2013: 367).

Yedi giyim ¢orap
Yedi kaymim giysin diye
Sandik a¢tim pogu verdim
Gel al giivey olsun diye
" (Demir 2013: 365).

Bazi manilerde ise “sandik” s6ze hazirlik mahiyetinde
kullanilmakta ve doldurma s6z 6zelligini tasimaktadir. Bu
tir metinlerde de yine agka ve evlilik hayatina dair gesitli
imgelerle birlikte kullanilmaktadir. Asagida bu grup igeri-
sinde degerlendirebilecegimiz birka¢ mani 6rmek olarak ve-
rilmistir:

Sandik sandik iistiine
Basmam sandik iistiine
Iki géziim kér olsun
Varmam yenge iistiine
(Demir 2013: 320).
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Sandik iistiinde sandik
Tez sevdik tez usandik
Tuttuk da goniil verdik
Insan evlad: sandik
(Akalin 1972: 2/372).

Sandik iistiinde sandik
Kitlemeden usandik
Siikiir olsun Allah’a
Egref yerden kiz aldik
(Elgin 1990: 152).

Sandik iistii pazarim
Ustiine giil dizerim
Zengin evin kiziyim
Gurbet eli gezerim
(Akalin 1972: 2/419).

Bazi manilerde ise sandik, iginde saklanan egyalarla
birlikte islenmistir. Asagida verilen metinlerde sandik igin-
deki mendil, entari ve bohgayla birlikte s6z konusu edilmis-
tir. ik iki mani agk konulu olmasina ragmen sonuncusu ade-
ta agit niteligindedir. Uslup 6zelliginden hareketle 6ldiirii-
len kiginin agzindan oldugunu sdyleyebilecegimiz bir mani-
dir. Metinde dlen kisinin ardindan duyulan iziintii, sandi-
gindaki “otuz bohga” ile somutlagtirilmigstir ve bu vesileyle
diismana sitem edilmisgtir:

Ay bulutta bulutta
Mendilim kald: dutta
Kalirsa kalsin dutta
Yenisi var sandikta
(Demir 2013: 75).
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Entarisi pamuktan
Yeni ¢itkmug sandiktan
Mani bilmeyen kizin
Beni ¢ikmg yanaktan
(Demir 2013: 155).

Evimizin 6nii bahge
Takamadim altin akge
Nasil vurdun gavur diigman
Sandigimda otuz boh¢a
(Demir 2013: 158).

Baz1 manilerde ise sandik, igerisinde saklanan degerli
esyalar dolayisiyla yer almaktadir. Asagida verilen ilk me-
tinde sandigin ¢ekmecesinde saklanan paralar, yarin geldi-
gini miijdeleyen kisiye vaat edilmektedir. ikinci metinde ise
sandikta saklanan sey elmas kiipelerdir:

Sandigim sira sira
Cekmecem dolu lira
Deseler yar geliyor
Miijdesi seksen lira
(Akalin 1972: 1/105).

Surada yagmur yagar
Surada da serpeler
Sandikta sakladim
Elmas kiipeler
(Demir 2013: 342).

Asagida verilen metin, maniler 6zelinde, halk siiri ge-
nelinde sandigin farkli anlamla kullaruldigi tek ornektir.
Metinde “sandik” gemi anlamini1 kargilamak iizere kullarul-
mustir. Bu baglamda gemi anlamini karsilayan sandik, ayni
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zamanda iki sevgili arasindaki mesafeye de vurgu yapmak-
tadir:

Sandik saldim denize
Geliyor yiize yiize
Sevdigimi almazsam
Gikmam diinyada diize
(Akalin 1972: 1/49).

Maniler igerisinde sandigin farkli bir 6zelligiyle yer
aldig1 metinlerden birisi ise agagida verilen 6rmektir. Bu me-
tinde s6z konusu edilen sandik, digerlerinde oldugu gibi bir
ev egyas! degil meyve sandigidir. Zira Tiirkgede “Meyve,
sebze koymaya yarayan, tahta veya plastikten yapilnug, dort koge
kap” da sandik olarak adlandinlmaktadir (http: // www. tdk.
gov. tr / index. php? option= com_gts&view=gts). Aslinda
“sandik” kelimesinin metinde bulundugu musra ile birlikte
doldurma s6z mahiyetinde kullaniuldiginu da sdyleyebiliriz:

Izmir'den gelir sandik
Igeri dolu findik
Tez uyan sabah oldu
Ne yatan koca zindik
(Akalin 1972:2/371).

2. 2. Tiirkiilerde Sandik

Tiirkiiler igerisinde de sandigin yer aldig: ve islendigi
birgok metin bulunmaktadir. Bunlardan bir kismi1 TRT reper-
tuvarina da girmistir. Bu tiirkiilerden bazilar1 repertuvara
icinde “sandik” kelimesinin yer aldig bir adla kaydedilmis-
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tirl. Bu baglamda Agagidan Gelir Sandik (TRT 2006: 1/64), Ay-
se'min Yesil Sandig1 (TRT 2006: 1/91), Ayse’nin Evinde Oyali
Sandik (TRT 2006: 1/91), Bir Sandigim Vardwr Sirmadan Telden
(TRT 2006: 1/159), Sandigim Sira Swra (TRT 2006: 2/672), San-
dik Ustiinde Sandik (TRT 2006: 2/672) bunlardan bazilaridir.
Baz tiirkiilerde sandik, yalnizca kafiye yapmak ve s6ze ha-
zirhik tegkil etmek igin kullanilmigtir:

Sandik iistiinde sandik
Aman efeler yandik
Diigiinmeden s6z verdik
Biz seni adam sandik
(TRT 2006: 2/672).

Asagida verilen musralarda ise igerisine konulan geyiz
ve takinin giindeme getirilmesiyle evlilik isteginin semboli
olarak kullaralmigtir:

Sandigim agilmyor (kiz giilom giilom giiley)
Ceyizim segilmiyor (kiz giilom giilom giiley)

Sandigim pek derindir (kiz giilom giilom giiley)

Koydugum yer serindir (kiz giilom giilom giiley)

Sandigumin iginde (kiz giilom giilom giiley)

Altin yiiziik yérindir (kiz giilom giilom giiley)
(TRT 2006: 2/672).

Sandik, aslinda kadinlara dolayisiyla da gelinlere ait
bir nesnedir. Bu diisiince asagida verilen ve Cankir1 yore-

! Bu adlandima, suphesiz tiirkii metinlerini kaydedenler tarafindan yapilmis-
tir. Zira ¢ogunlugu anonim olan tiirkiilerin aslinda bir adinin olmadig bilin-
mektedir.
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sinden alinan bir tiirkiide, gelinin mutlaka sandiginun olmasi
gerektigi seklinde dile getirilmistir:

Dagdan kestim findig
Hani ya gelinin sandig
Sandiksiz gelin olmaz

Hele hele yandim beybaba
Sandiksiz gelin olmaz
Amanin yandim beybaba

(TRT 2006: 1/242).

Bazen de sandik “iistiinli toz biirlimesi”yle erkegin
geng kizi, evlenme hususunda oyalamasi ve yan yolda bi-
rakmasiyla giindeme getirilmigtir:

Yesil sandik kilidi
Ustiinii toz biiriidii
Gegme kapim 6niinden (Siileyman)
Civdn omriim ¢iiridii
(TRT 2006: 1/388).

Agt niteligindeki tiirkiilerde geng yasta 6len kizlarin /
kadinlarin sandikta kalan geyizleri ya da elbiseleri, liziintii-
niin ifadesinde daima kullanilan sembollerden birisi olmusg-
tur:

Aman yine ¢eyizi sandikta kalan Zeyneb'im
Zeyneb'im Zeyneb'im de yetim Zeyneb'im
(Yiicel 2015: 43).

Ceyizim sandikta basil kald:
Elbisem duvarda asih kald:
Benim nazli yarim kimlere kald:
(Yticel 2015: 812).
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Esbabim sandikta basili kald: aman amman vay kald:
(Yiicel 2015: 135).

Ayse’'min yegil sandig
Daha elinin degdigi
Hi¢ akhmdan qigmayorur
Kapilip sele gittigi
(Yticel 2015: 92).

Tiirkiilerde bazen de sevdigine kavugsamayan geng ki-
zin bundan duydugu kederi, geyiz sandig1 agamamakla dile
getirdigini gérmekteyiz. Bu tiir metinlerde sandigin murat
alamamanin simgesi oldugunu sdyleyebiliriz:

Kara sandik agamadim loy loy

Cehizimi sagamadim loy loy

Ne belal: bagim varmg loy loy

Sevdigimle kacamadim loy loy
(Yiicel 2015: 124).

Sevdigi bir bagkasina verilen agik, gelin giden sevgiliy-
le birlikte onun ¢eyiz sandiginu da anar:

Sandik sandigin iginde
Ceyiz sandign iginde
Gelin gitmis ag Elif'im
Tozlar dumanmin iginde
(Yticel 2015: 598).

Ask temal tiirkiilerde “sandik” birlikteligin sembolii
olarak da kullarulmigtur:

Bir sandigim vardir sirmadan telden
Bir ¢ift yavrum vardwr tomurcuk giilden
Nasil ayrilayim giil yiizlii ydrimden

(TRT 2006: 1/159).
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Sandik, tiirkiilerde bazen sepet kelimesiyle birlikte de
yer almaktadir. Sandik-sepet evdeki esyalarin hepsini ifade
eden bir kullanimdir (Ogel 2000: I11/283). Asagida verilen ve
bir mahpusun agzindan sdylenen tiirkiide, anneden istenen
neyi varsa satarak onu hapishaneden kurtarmasidir:

Selam da soylen anneme

Sandigint sepetini satsin da

Beg bini tamam yapsin da

Oglum Mahmud’um desin de aman

O ¢ikarsin beni zindandan mahpusdan
(Yiicel 2015: 726).

Bir Nigde tiirkiisiinde ise sandik ve sepetin sevilen er-
kege vaat edildigini ve dolayisiyla evlilik istegini dile getir-
digini gormekteyiz:

Yandim geker oglana
Malim miilkiim oglana
Samur kiirkiim oglana
Sandik sepet oglana
Altin elmas oglana
(TRT 2006: 1/99).

2. 3. Agatlarda Sandik

Agitlar da sandigin gesitli vesilelerle yer aldig1 anonim
halk siiri iiriinlerindendir. Agit metinlerinde sandik o6len
kisiden geriye kalan kiyafet, taki, geyiz vb. ile birlikte s6z
konusu edilmektedir. Bu hazin hatiralarla 6lenin ardindan
duyulan iiziintii daha da somutlagtirilmakta ve ac adeta
katlanmaktadr.
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Osmanli-Rus savagina giden Bostan Mehmet igin yaki-
lan ve asagida bir dortliigii verilen agitta dlen bir evladin
geride biraktig) fes sandik igindedir:

Saldim oglanin hasini
Sandikta buldum fesini
Gene kulaklarim duydu
Topun, tiifegin sesini
(Ozdemir 2002: 39).

Asagida verilen agit dortliiglinde ise geng yasta oldii-
rilen erkek evladin kanh gomlegi ondan bir hatira olarak
sandikta saklanmaktadir:

Kanl gémlek kanl gomlek
Seni ellere verir miyim
Ergen oglum gelenege
Sandiklarda ciiriitiiriim
(Gorkem 2001: 227).

Yerlesik hayata ge¢meden 6nce Maraglh Bayazit Be-
yi'nin kizi, Arap Aga’nin ogluna kagar. Bir bey olan baba
bunu kendine yediremez. Once damadiyla barisir ve bir plan
yaparak onu oldiirtiir. Ardindan ise damadirun obasim
yagmalatir (Ozdemir 2002: 150). Asagida verilen ve bu agt-
tan alinan dortliikte, oldiiriilen insanlarin yaru sira gesitli
esyalarin muhafaza edildigi ve baltalanan sandiklara da
aglanmaktadir:

Varin soylen inandigina
Biz de derdine yandigina
Balta ¢ald: Bayazith
On iki yagil sandiga
(Ozdemir 2002: 152).
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Baz1 agitlarda sandik, kullanilmadan kalan takilar ve
ziynet egyalariyla birlikte anilir. Nisanliyken 6len bir geng
olan Necip i¢in yakilan agitta onun ardindan duyulan iiziin-
tii, sandikta takilmadan duran elmaslarla dile getirilmistir:

Gayalar gayalar yiinsek gayalar
Gayamin altinda seni yuyalar
Sandikta duruyor almes soyalar
Dakinmadin Necip yérin yok deyi
(Gorkem 2001: 228).

Agitlarda zaman zaman evlenmeden Slen geng kizla-
nn murat alamamasinin geride kalan kilitli geyiz sandig) ile
sembollestirildigi goriilmektedir. Yengesinin iftiras1 sonucu
agabeyi tarafindan oldiiriilen nisanl bir geng kizin arkasin-
dan annesinin yaktig1 agitta, kilitli kalan sandik bu fonksi-
yonu iistlenmisgtir:

Sandigim vurdum gittim
Anahtarinit vermemissin
Benim analigim batsin
Oliirken de gérmemigim
(Simgek 1993: 233).

Asagida verilen ve Makedonya Tiirklerinden alinan
agitta da kullarulmadan sandikta kalan geyizler, geng kadin-
dan kalan hazin hatiralardir:

Civide mantom
Asili kaldi
I¢i sandik ceyizim
Basili kaldi
(Bali 1997: 75).
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Bir agit metninde ise digerlerinden farkl olarak san-
dik, tavuklann iginde tagindig: bir nesne olarak kullarulmis-
tir. Aile yaylaya gogerken tavuklan sandik iginde tagimustir.
Tavuklarin 6liimii lizerine ise agagidaki agit soylenmistir:

Sandiga goydum getirdim
Bagucuna ben oturdum
Gadamizi ben aliyim
Taviklar: hep yitirdim
(Simgek 1993: 288).

2. 4. Ninnilerde Sandik

Ninniler igerisinde sandigin yer aldig1 metinler mani,
tiirkii ve agida gore oldukga azdir. Bu baglamda konuyla
ilgili sadece li¢ 6rnek tespit edilebilmigtir. Bunlardan birisi
meshur Tagbebek ninnisinde ge¢mektedir. Metinde gocugu
olmayan ve kocasirun {izerine evlendigi kadin, -kocasirun
diigiin gecesinde- liziintiisiinii soyle dile getirir:

Agtim sandiim agtim ninni,
Bindallidan yor gan bigtim ninni,
Babandan iimidi kestim ninni,
Huda sana bir can versin ninni
(Gelebioglu 1995: 70).

Kadinun {iziintiisiinii dile getirmesinde sandik imgesi-
ni kullanmas: siiphesiz kendi diigliniinii hatirladig: igindir.
Hayallerle ve binbir iimitle adim attig1 bu evlilik hayatin,
icinde kendi bigtigi yorgarun bulundugu geyiz sandig ile
Ozdeglestirmigtir. Bu sandik aslinda bir nevi kendisini sem-
bolize etmektedir. Eve yeni bir kadinin gelmesiyle kendisiyle
birlikte artik ne ¢eyiz sandigirun ne de igindekilerin bir fonk-
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siyonu kalmigtir. Zira eve yeni gelinle birlikte yeni bir geyiz
sandig1 gelmistir.

Ninni seklinde séylenen bir kina tiirkiisiinde ise gelin
agzindan kaynanaya yapilmig bir beddua sandik iizerine
kurulmusgtur. Gelin, daha yeni evine gitmeden geleneksel
gelin-kaynana ¢atismasina kendisini hazirlamigtir. Kayna-
nay1 evde istemeyen gelin, onun &lmesi i¢in beddua etmekte
ve “sandig ile sepeti”nin kendisine kalmasin dilemektedir:

Kayinnam samana varsa, nenni,
Boynu ¢ift altinda kalsa, nenni,
Sandig1 sepeti bana kalsa, nenni!
(Celebioglu 1995: 419).

Ninnilerde genellikle ¢ocuklarla ilgili baz1 dilek ve te-
mennilere yer verilir (Celebioglu 1995: 22-25). Asagidaki
ninnide de annenin ¢ocugun gelecegine yonelik bir istegi stz
konusudur. Bu istek, adeta bir dua mahiyetinde “sandikta
liran sayilsin” denilerek dile getirilmistir:

Dagda davarin yayilsin,
Sandikta liran sayilsin,
Oglumu gorenler bayilsin!
Biiyiisiin oglu ninni
(Gelebioglu 1995: 175).

2. 5. Bilmecelerde Sandik

Bilmecelere bu béliimde yer vermemizin nedeni san-
dikla ilgili émeklerin biiyiik bir ¢ogunlugunun nazim gek-
linde olmasidir. Ancak burada iginde “sandik” kelimesinin
gectigi bilmece metinleri degil, cevab1 “sandik” olan metin-
ler 6rmek olarak alinmigtir. Asagida verilen bilmecelerde
sandik gesitli 6zellikleriyle tarif edilmigtir. Tim metinlerde
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dort ayakli olmas: ortak bir 6zellik olarak dikkat ¢ekmekte-
dir. Metinlere ayn ayn baktigimizda ise sandigin “demir
bacakli, biiylik karinly, gift kulakli, tek agizh, tek duvakl”
kelime gruplanyla tarif edildigi goriilmektedir. Bunlar igeri-
sinde ozellikle “tek duvakli” kelime grubu oldukga dikkat
gekicidir. Bu tavsifle nitelenen egya, aslinda bir gelinin en
onemli ¢eyizi olan sandigidir. Bilmece mantgy, ¢eyiz sandi-
gin gelinle 6zdeglestirmis ve ona duvak takmustir:

Karsidan gordiim bir tag, yamina gittim dort ayakh bir
bas (Basgoz-Tietze 1999: 558).

Dért ayakh
Demir bacakh
(Basgoz-Tietze 1999: 558).

Dért ayakh
Biiyiik karinl
(Basgoz-Tietze 1999: 558).

Dort zenbil
Ben soyleyeyim,
Sen bil!
(Gelebioglu-Oksiiz 1995: 276).

Dért ayakl:
Cift kulakh
Tek agizh
Tek duvakh
(Gelebioglu-Oksiiz 1995: 276).

Yukaridaki ornekler sadece sandik cevabina sahip
olan bilmecelerdir. Baz1 bilmecelerde ise sandikla birlikte
bagka nesneler de sorulmustur. Bu baglamda cevapta sandi-
gin yaru sira bagka kelimeler de yer almaktadir. Bilmeceler
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igerisinde bu gekilde li¢ 6rnek tespit edilmistir. Bunlardan ilk
metin yine aslinda sandiga ait bir pargay1 sormaktadir.
“Sandik, anahtar” cevabina sahip olan bu bilmece gdyledir:

Oturdum éniine
Uydurdum deligine
(Baggoz-Tietze 1999: 708).

Asagidaki bilmece ise aslinda sandigin yani sira evlilik
ve diiglin olayna ait bagka nesneleri de konu almaktadir.
Bilmecenin cevab: “dolap, sandik, bayrak”tir. Gerek dolap,
gerekse de sandik, evlenecek bir geng kiza ya da cifte alinan
egsyalardir. Diigliniin baginda oglan evinin damina dikilen
bayrak da bu bilmecede yerini almigtir:

El eleme
Dol dolama
Sal sandira
Kiz bandira
(Gelebioglu-Oksiiz 1995: 275).

Sandik konulu bilmeceler igerisinde en uzun cevaba
sahip olan agagidaki bilmecenin cevabi ise “elek, sandik,
dolap, kiz, inek, cennet ve cehennem”dir.

El eleme
Dol dolama
Sal sandira
Sakiz mandira
Yegil seldmet
Kizil kiyamet
(Gelebioglu-Oksiiz 1995: 283).

Verilen bilgilerden ve 6rmek metinlerden de anlagila-
cag lizere gerek kaliplagsmig sozlerde gerekse de halk siirin-
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de sandik siklikla yer verilen bir egyadir. Bu baglamda me-
tinlerin biiyiik bir gogunlugunda geyiz ve kiyafet sandiklari-
nin yer aldig: goriilmektedir. Evlenme istegi, birliktelik, terk
edilme, murat alamama, o6liimden duyulan iiziintii (iginde
kalan esya ve kiyafetler dolayisiyla) gibi durumlarin dile
getirilmesinde bir simge olarak kullarulmigtir. Dolayisiyla
yasanilan mutluluk ve ¢ekilen aclar bu esya baglaminda
ddeta somutlaghnlmugtir.






II. BOLUM

HALK ANLATILARINDA SANDIK

Bu bdliimde halk anlatilan igerisinde degerlendirilen
mit, destan, efsane, masal, halk hikayesi, meddah hikayeleri
gibi metinlerde yer alan sandik ve sandik etrafinda olusan
motifler tizerinde durulmugtur. Metinleri incelerken aslinda
bir esya olan sandigin, anlatmada hangi fonksiyonla kulla-
ruldigl goz Oniine almmustir. Bu baglamda anlatmalarda
sandigin birbirinden farkh tiirlerinin kullanildig1 ve bunlarin
da farkli fonksiyonlara sahip oldugu goriilmiistiir. Incelenen
anlatilardan hareketle sandigin egya saklama / tagima, insan
(asker, ordu) / hayvan / ruh saklama, insan kagirma / suya
atma, yatak, tabut vb. gibi bircok fonksiyonla kullanildig:
tespit edilmistir.

Incelememize 6rnek teskil eden metinler Tiirk diinya-
sinin gesitli cografyalarindan alinmigtir. Ozellikle mitler
bahsinde bagka milletlerin mitolojilerinde yer alan 6rnekler
de -benzer olanlar- verilmistir. Ancak bdyle bir konu isle-
nirken metinlerin drnekleme amaaiyla segildigini de belirt-
mek isteriz. Siiphesiz Tiirk diinyasindan konuyla ilgili tiim
metinlerin alinmasi béyle bir ¢alismanin sinurlarini zorlaya-
caktir. Bu nedenle 6zellikle sandigin birbirinden farkl fonk-
siyonlarla kullanildig1 anlatmalan incelemek tercih edilmis-
tir. Dolayisiyla Tiirk diinyasindaki tiim anlatilar incelenme-
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mis —bu elbette oldukga zor bir istir- olsa dahi sandigin bii-
tiin islevleri 6meklemler dahilinde tespit edilmistir.

Bu arada zaman zaman Tiirk diinyasinin gesitli cog-
rafyalarindan alinan anlatilarin benzer metinleri (varyant)
uzerinde de durulmustur. Bu metinleri ifade etmek i¢gin artik
Tiirk halk bilimi ve halk edebiyatiyla ilgili calismalarda git-
tikge yayginlik kazanan ve siklikla kullanilan es metin keli-
mesi tercih edilmistir.2 Konu islenirken zaman zaman sadece
sandigin fonksiyonel oldugu kisimlan 6zetleme ya da ilgili
kismi metinden aktarma yoluna gidilmistir. Buna bagh ola-
rak anlatmadaki tiim olay oOrgilisii verilmemistir. Bazen de
ozellikle kisa olan anlatilarda ise —efsane gibi- metnin tama-
mu verilmigtir. Konuyu sandigin fonksiyonlarirnu tespit ede-
rek incelemek uygun bulunmustur. Konu anlatmalar bagla-
minda mitlerde sandik, efsanelerde sandik, halk hikayele-
rinde sandik vb. seklindeki bir tasnifle incelenebilirdi. Ancak
o zaman da sandigin islevleri her anlat1 i¢in ayn ayn verile-
cek, buna bagh olarak 6zellikle sandik etrafinda olugan mo-
tiflerin islendigi metinlerle ilgili yapilan yorumlar farkh bas-
liklar altinda tekrarlanmak zorunda kalacakti. Tiim bunlar
goz oniinde bulundurularak halk anlatilarinda sandik ve
sandiga bagli olarak kullanilan motifler su sekilde incelen-
migtir:

1. Esya Fonksiyonunda Sandik

Bir mobilya gesidi ve dolayisiyla bir esya olan sandi-
gin temel islevi, -6zellikle ge¢cmiste- igerisine gesitli nesnele-
rin (kiyafet, ¢eyiz, miicevher, para, silah vb.) konulmasidir.
Bunun yan sira eskiden kervanlarla yapilan ticarette sandik-

2 Konuyla ilgili genis bilgi icin bk. Ekici 2010: 10-14; Oguz 2000: 23-28.
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larin igine kiymetli mallar, baharatlar, kumaglar vb. konul-
dugunu ve bunlarin develerin sirtina yiiklenerek uzak diyar-
lara gotiirildiigiinii de sdylemek gerekmektedir. Esasen
halkin kiiltiirel ve sosyal hayatinin hemen her yoniiyle ak-
settigi ve maddi kiiltiir iiriinlerine siklikla yer verilen halk
anlatilarinda bu egyarun da fonksiyonel olmas: kaginilmaz-
dir. Bu baglamda sandigin herhangi bir sey (esya, mal vb.)
saklamak ve tagimak amaciyla yer aldig: anlatilar hakkinda
sunlar1 soyleyebiliriz:

1.1. Kiyafet Sandig:

Sandigin bir esya olarak iglevlerinden birisi -6zellikle
eski yasanhda- bir gesit gardirop olarak kullanilmas: ve ige-
risine kiyafetlerin konulmasidir. Halk anlatlannda da san-
dik, gercek hayattakine uygun olarak bu iglevde kullanil-
maktadir. Efsanelerde bu tip sandiklar, anlatimin yapisina
uygun olarak daha ¢ok olaganiistiiliikler barindirmaktadir.
Bu anlatilarda sandiklar, 6zellikle igerisinde bulunan egyala-
ra ve kiyafetlere cinlerin musallat olmasiyla 6n plana ¢ik-
maktadirlar. Genellikle sandik igindeki bu kiyafetler cinler
tarafindan kagirilmakta ve kullanulmaktadir. Tiirkiye'nin
birgok yéresinde bu motifi isleyen benzer efsanelere rast-
lanmaktadir. Erzurum’a ait olan Hamam-(7) adl1 efsane de
bdyle bir konuyu islemektedir. Bu hususa érnek tegkil etmek
lizere sadece ad1 gegen efsaneyi vermeyi yeterli buluyoruz:

“Adamin birisi hamamda tek bagina yikanirken periler
davul zuma ¢ala ¢ala gelirler. Aralarinda bir gelinlik kiz
varmig ama kizin giyinmesi igin gelinligi yokmusg. Igle-
rinden birisi gelinlik getirmeleri igin bir adres vermis.
Bunun iizerine adam verilen adresin kendi adresi oldu-
gunu fark eder. Gelinlik de getirilince bakar ki kendi ka-
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ristmin gelinligi, yamlmamak igin gelinligin ucunu biraz
sigarast ile yakar. Sabah olunca cinler gider, adam da
evine gider. Kanisindan gelinligini getirmesini ister, ba-
kar ki kendi igaretledigi gelinlik, kadin gelinligini besme-
le ile sandiga koymadig icin periler, cinler onu alabil-
migtir.” (Seyidoglu 1985: 125).

Bu inanan izlerini, Tiirk mitolojisinde aramanin isa-
betli olacagini diigiiniiyoruz. Bu baglamda Celal Beydili ta-
rafindan hazirlanan Tiirk Mitolojisi Ansiklopedik Sézliik adli
eserde yer alan “sandik kagiran kotii ruhlar” bahsine bak-
mak gerekmektedir. Eserde “sandik kagiran kétii ruhlar” ad
olarak zikredilmis ve sirtlarinda yiikledikleri sandig1 kagiran
bazi ruhlarin bir resimleri verilmistir (2005: 477). Ancak ya-
zar, ne bu ruhlarla ne de sandig1 neden kagirdiklanyla ilgili
herhangi bir agiklama yapmugtir. Bu bilgi yukaridaki anlat-
mayla birlikte degerlendirildiginde sunlar sdylenilebilir:
Efsanede goriildiigii {izere cinler, bazen giyinmek i¢in insan-
larin elbiselerini sandiklarindan ¢almaktadir. Bunlan kul-
landiktan sonra ise geri yerine koymaktadirlar. Dolayisiyla
koti ruhlarin sandik kagirmasi da bu durumun bir benzeri
gibi goriinmektedir.

Bu tiir sandiklara sadece kiyafet konulmaz. Kiyafetin
yarn sira gizlenmek istenilen degerli esyalar da kilitli sandik-
larda muhafaza edilir. Baz1 savag aletleri (zirhlar, silahlar
vb.), para, altin ve gesitli miicevherler de bu nesneler arasin-
dadir. Tiirk halk anlatilan arasinda sandigin bu amagla kul-
lanuldig1 6rmekler azimsanmayacak sayidadir.

Bazi destanlarda destan kahramam savag kiyafetlerini
ve silahlarim sandikta saklamaktadir. Bu sandiklardan bazi-
larinun ayirt edici 6zelligi demirden yapilmig olmalaridir. Bu
baglamda Sor Tiirklerinin Kagan Argo Ablali Kagan Mergen
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destaninda bu fonksiyonla kullanilan kara demir bir sandik
vardir: “Kagan Mergen, altin masamn arkasindan, gok masanin
oniinden kalkip, kirk odamin dibine girdi. Askida asilan altin gii-
miig zirhim alip kuganir, kara demir sandig1 agip otuz kat ¢izmesi-
ni alip giydi...” (Ergun 2006: 336).

Ay Huucin adh Hakas destaninda ise savag kiyafetleri-
nin saklandig1 sandigin 6zelligi dokuz kilitli olmasidir:

Korkung yiizlii His Han,
Alti-yedi doniip,
Dokuz agizh [kilitli] kara sandigim
Evirip-cevirip
Karigtirip His Han,
Giyer elbise cikarmusg,
On iki tag diigmeli
Canli ak deri zirh varnug
Ay sekilli sadak vermisg,
Savaga gittiginde giyecegi
Derin bork vermis.
(Ergun 2010: 236).

Tiva destanlarindan Kangway-Mergen’de de Han Tiiri
adh bahadirin polat bigagimin sandigin iginde oldugunu
goriiriiz. Bahadir, bu bigagi sandiktan ¢ikararak babasinin
tepesindeki sag orgiisiinii keser (Ergun-Aga 2004: 1/516).

Bazi1 masallarda da sandiklar silah (kilig) saklamak igin
kullanulmugtir. Yukarigukurova’dan derlenen Korkak Ahmet
adli masalda sandik bu fonksiyonla kullanilmigtir. Annesi,
evden disan bile ¢itkmaya korkan oglu Ahmet’ten bikarak
onu sokaga atar. Tiim yalvarmalarina ragmen annesinin onu
eve almayacagin1 anlayan Korkak Ahmet, disaridaki tehlike-
lere kars1 kendisini savunmak i¢in ondan bir silah ister. Ka-
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din da sandikta sakladigi ve Ahmet’in babasina ait olan kili-
c1 sandiktan alarak ogluna verir (Simgek 2001: 145-147).

Sandiklarda bazen de para ve miicevher gibi degerli
esyalar saklanmaktadir. Bu baglamda Taseli yoresinden der-
lenen Siileyman Bey adli masalda bir ev egyasi olan sandik
para saklamak igin kullanilmaktadir. Metinde para saklanan
bu sandik, Siileyman Bey’in gayet saf olan karisina aittir.
Kadin sandiginda sakladig paralan, kocasina gotiirsiin diye
tanimadig1 bir adama verir (Alptekin 2002a: 413-414).

Kel Nesir adli Ozbek masalinda ise bir mutfak egyasi
olan ve paha bigilemeyen bir kadeh sandikta saklanmakta-
dir. Kokand padisahina ait olan bu kadeh, altin bir sandikta
muhafaza edilmektedir. Bu sandik, bir odada bulunmakta ve
odanin kapisinda 6zel muhafizlar durmaktadir. (Makas
2000: 130). Bir esya olan sandik, burada oldukga kiymetli
olan bir kadehin mahfazas: durumundadir.

Anlatilanin bazilarinda bu tiir sandiklara kiyafetin ya-
nu sira miicevherlerin de konuldugu goriilmektedir. Siiphe-
siz bunlarin sandiga konulmasindaki amag, giivenligini sag-
lamak ve ¢alinmasinun oniine gegmektir. Bu baglamda Agik
Garip hikdyesinde sandiga kiyafetle birlikte ziynet egyalar:
da konulmaktadir. Sah Senem gurbette yillarca kalan Agik
Garip’in ardindan ne sandiktaki elmas kiipelerini takmus, ne
de glizel kiyafetlerini giyinmistir. Sah Senem’in {iziintiisiini
isleyen bir siirden aldigimuz ilgili kisimlar goyledir:

Evlerinin onii yiiksek tepeler

Anda yagmur yagar, bunda sepeler
Kiiflendi sandikta elmas kiipeler
Alb takinmadim yiér sen gideli
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Kayalar kayalar sar1 kayalar

Sana hizmet etsin kullar tayalar

Ciiriidii sandikta stkma sayalar

Giyub salinmadim yar sen gideli
(Tiirkmen 1995: 192-193).

Asik Ali Riza Ezgi'den derlenen Seyh Senan adli
hikayede ise sandiga miicevherden yapilan bir tag ve pazu-
bend saklanmaktadir. Hikayede Seyh Senan, bebekken bir
cad1 kadin tarafindan hileyle ailesinden kagirilir. Kadin, ¢o-
cugu Dede Bezirgan’a satar. Dede Bezirgan, ¢ocugu eve ge-
tirdiginde karis1 gocugun basindaki taci goriir. Bu tacin {ize-
rindeki yaziy1 okuyan Bezirgan, onun Miirsit Sah’in oglu
oldugunu anlar. Kar1 koca bunu Miirsit Sah’a bildirmekten
korkarlar. Karns1 bebegin kimliginin yazili oldugu tac ve
kolundaki pazubendi sandigin igerisine koyarak sandigi
kilitler (Yilmaz 2011: 186-189). Kadin, padisahlik alameti
olan ve ¢ocugun kimligini belli eden bu nesneleri ashnda
kimsenin eline ge¢mesin diye sandiga koyarak muhafaza
altina almustir.

Zaman zaman yukaridaki drnege benzer bir sekilde -
kimse tarafindan duyulmasi istenmeyen bir sirra ait nesnele-
rin sandikta saklanmasi gibi- 6nem verilen ve kaybolmasi
istenmeyen nesneler de sandiga konulabilmektedir. Bu bag-
lamda Ercigli Emrah ile Selvi Han hikayesinde sandikta bir
ferman saklandig1 goriilmektedir. Bu, Seyhoglu Seyh Ab-
bas’in Emrah’a -iki sevgilinin hak asig1 olduklarini anladik-
tan sonra- verdigi kimsenin onlara dokunmamas: yoniindeki
fermandir. Selvi, aslinda kendisi ve sevgilisinin tek kurtulug
caresi olan -hatta Emrah’in hayatta kalabilmesi igin gereken-
bu fermaru sandiginda saklamaktadir (Yilmaz 2011: 395-
396).
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Sandikta bazen yasakli nesneler de saklanmaktadir.
Bu baglamda Bulgaristan Tiirklerine ait olan Aslan Ali adl
masalda sandik, yasakli nesnenin (asik olunan kizin fotogra-
finin) saklandig: bir egyadir. Masalda bir padisah, gengligin-
de Yarim Elma adli bir kiza agik olur. Ancak kizi bir tiirli
elde edemez. Bir giin eline bu kizin bir resmi geger. Bu resmi
saraydaki kirk odanin kirkincisinda bulunan bir sandigin
igerisine koyar ve odanin kapisin kilitler. Zaman igerisinde
padisahin oglu bu oday1 merak ettiginden hastalanir. Oglu-
nun bu durumuna ¢ok iiziilen babasi, 1srarlarina dayanama-
yarak odanin anahtarini ona verir. Oglan odaya girerek ora-
da bulunan sandig) agar ve sandikta bulunan resmi goriince
kiza asik olur (Hafiz 1990: 116-117).

Baz: anlatilarda ise sevgiliye verilen hediyeler de san-
dikta bulunmaktadir. Nitekim Mahmut ile Nigar hikayesinin
Sivas ve Azerbaycan es metinlerinde Nigar tarafindan
Mahmut’a bergiizar olarak verilen yaghk (Misir yaglig:)
sandikta saklanmaktadir. Mahmut kendisinden bir bergiizar
isteyince Nigar, bu yaghg: sandigindan gikararak ona verir
(Kaya 1993: 121, 154).

1. 2. Ceyiz Sandig:

Sandigin giindelik hayattaki kullanim alanlarindan bi-
risi de igine geyiz konmasidir. Sandik bu kullanim alaniyla
gecmiste oldugu gibi glintimiizde de islevselligini korumak-
tadir. Bu iglevsellik baglaminda ¢eyiz sandiginin halk anlati-
lannda yer almasiyla ilgili sunlan soyleyebiliriz:

Efsaneleri bu bakimdan degerlendirdigimizde bu san-
diklarin, olaganiistii olaylar igerisinde yer aldigin goriiriiz.
Bunlar genellikle gelinin duasi sonucu kendisiyle birlikte tag
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kesilen geyiz sandiklaridir. Bu hususa 6rnek tegkil eden anla-
tilardan birisi, Elazig’dan derlenmis olan Emine’nin Sandig:
adindaki efsanedir:

“Emine isimli bir kiz, sevmedigi bir delikanliya verilir.
Bahti kara Emine, ata bindirilir geyizi develere yiiklenir
ve yollara diigerler. Kervanin éniinde at1 ile giden goniil-
siiz gelin Allah’a yalvarmaya baglar:

“Ya Rabbim! Beni sir, geyiz sandigimu da tag et der.”

Bu bahtsiz kizin yakarigi, Allah tarafindan kabul edilir
ve kendisi sir, ceyiz sandig ise tag hdline geliverir.

Bir giin yolunuz Alaca’ya diiserse, Emine’nin tag haline
gelmis olan sandiim héld orada gorebilirsiniz.” (Alp-
tekin 1993: 18).

Bu motifin iglendigi baska bir efsane ise Kastamonu
yoresinden derlenmistir. Bu metinde tas kesilen sandigin bir
yere ad olarak verilmesi hadisesiyle karsilagmaktayiz:

“Gepni Kdyii'ne giden yolda Sandikkaya isminde bir te-
pede sandik bigiminde bir kaya vardw. Efsaneye gore
Gepni Koyii'ne gelin gétiiriiliirken diigiin alayimin yol-
larim egkiyalar keser ve gelinin gevresindeki alayda kim
varsa oldiiriirler. Sira ona geldiginde. Geride gelinin
namusu anlanuna gelen ve bir de tiim egyasini koydugu
sandigr vardwr. Sandiga sik1 siki sarilir ve “Ya Rabbim,
ydardim et” diye can havliyle haykirrr. O anda sandik
kimsenin uzanamayacag bir tepedeki kayamin iistiinde
kalir. Tag héline gelir. Gelini ise bir daha goren olmanug-
tir.” (Yiksel 2011: 177).

Efsanelerde geyiz sandiklarimun gelinle birlikte tas ke-
silmesinin altinda farkh sebepler yatmaktadir. Sandikta bu-
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lunan geyiz igerisinde bagkalarinin gérmesi uygun olmayan
baz1 seyler de (yatak odasi, i¢ ¢amagiri, giyim kusam, ha-
mam takimi vb.) yer alabilir. Ozellikle geng kizliktan kadin-
liga gecis doneminde kullanilan bazi esyalarin herkese gos-
terilmesi uygun degildir. Bunlar ancak akrabalara veya es-
dost olan kadinlara gosterilebilir. Bu nedenle ¢eyiz mahrem
sayilir (Kademoglu 1999: 127). Ceyize atfedilen bu 6zelligin
sandik icin de gegerli oldugunu soyleyebiliriz. Belki de halk
muhayyilesi muradina eremeden 6len gelinin 6zel esyalari-
nin iginde oldugu sandigin bagkalar tarafindan goriilmesini
uygun bulmamustir. Nitekim Tiirk toplumunda biri 6ldiikten
sonra ona ait egyalarin fakir fukaraya dagitilmas: adeti ol-
dukga yaygindir. Bu baglamda gelinin heniiz kullanmadig
esyalarinin iginde bulundugu sandigin tas kesilmesi, mah-
remiyetinin korunmasi igin tek ¢oziimdiir.

Efsanelerle yakindan iligkili bir tiir olan memoratlarda
da olay orgiisiiniin igerisinde bir esya olarak bazen ¢eyiz
sandiklarinin yer aldigi goriilmektedir. Bu duruma 6rnek
olmak iizere agagiya bir memorat metni aliyoruz. Oldiikten
sonra reenkarne olarak diinyaya tekrar geldigine inanan bir
gocuk, eski / yeni ailesine kimligini eski evinde hald duran
ve icinde egyalarinin bulundugu ¢eyiz sandig ile ispat et-
migtir:

“Ben, daha 7-8 yaglarindayken aileme beni Mersin’e go-
tiirmelerini soyleyip duruyordum. Burada dogmadan
once orada yagiyordum ve ¢ektigim acilara dayanamaya-
rak kendimi tren yoluna atip intihar ettim; ama simdi
oraya tekrar donmek istiyordum. Simdiki ailemi ancak 3-
4 yil sonra ikna edebildim ve beni Mersin’e gotiirdiiler.
Simdiki hayatimda hi¢ Mersin’e gitmemig olmama rag-
men, yolu kendi bagima buldum ve dogru evime gittim.
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Ev halk: ¢ok gagirdi, beni tamyamadilar ama ben onlara
her geyi bagtan sona anlattim. Nasil intihar ettigimi, so-
runlarim anlattim. Iceriden ceyiz sandi§imi buldum,
aglamaya bagladim, hepsi benim egyalarimdi. O zaman
herkes bana inandi. Egimle aramizda olan bazi dzel gey-
leri konugtuk, o da ¢ok aglad: (simdi biraz yaglanmgti)
ve bir bagkasiyla evlenmigti. Simdi yine Mersin’e gidip
geliyorum, onlar da beni gérmeye geliyorlar.” (Coba-
noglu 2003: 240).

Destan metinleri igerisinde de zaman zaman geyiz
sandiklarinin 6zellikle diigiin sahnelerinde yer aldigini gor-
mekteyiz. Alday-Buugu adli Tiva destaninda da bdyle bir
geyiz sandig1 bulunmaktadir. Alday-Buugu, gelini olan Han-
Hurbustu'nun kiiglik kiz1 igin doksan dokuz gozlii bir san-
dik yaptirir. Sandigin igini ise demircilere ak giimiigle igletir
(Ergun-Aga 2004: 1/225). Bu sandik anlatinin yapisina uygun
olarak elbette siradan bir sandik degildir. Doksan dokuz
goze sahip olmas1 ve giimiigle isletilmesi onu sira dig1 bir
héale getirmigtir. Giimiis disiligin yaru sira temizlik, saflik,
sadelik, samimiyet, dogruluk ve diiriistliigiin sembolidiir
(Ersoy 2007: 392). Dolayisiyla sandigin yapiminda giimiigiin
kullanilmasi, bir nevi gen¢ kizin bekaretinin kutsanmasi
demektir. Bununla gen¢ kizin iffetinin de vurgulandigin
sOyleyebiliriz.

1. 3. Yiyecek / icecek Sandig

Sandigin eski yasantida giinliik hayattaki diger bir
kullanim alan1 da igerisine yiyecek ve igecek konulmasidir.
Bu kullanim anlatilarda da etkisini gostermistir. Bu durumu
ozellikle destanlarda ve masallarda sik sik gormekteyiz.
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Destanlardaki bu sandiklar, genellikle kahramanlara yagma-
lanan yurdunun ardindan kalan hatiralardir.

Tiva Tiirklerinin Boktu Kirig, Bora Seeley destaninda
Boktu Kirig, diisman tarafindan yagmalanan yurduna don-
diigiinde demir bir sandik iginde yiyecek ve igecek bularak
onlar1 yer. Bu yiyecekler ve gay giinler boyunca sicakligin
korumustur (Ergun-Aga 2004: 1/454).

Altay Tiirklerinin Er Samir destaninda da sandik yiye-
cek saklamak i¢in kullanilmaktadir:

Alp yaratihigh Er Sanur
Oteye, beriye yiiriiyerek,
Yemek i¢in yiyecek aradi.
Eski sandig1 ¢ekip aginca
Iki geyigin eti konulmus.
Iki matara raki birakidms.
Er Samur eti yiyip,
Iki matara raknp igti
(Dilek 2002: 45-46).

Tageli yoresinden derlenen Horasan Padisahi adli ma-
salda da sandik, giyecegin yan sira yiyecek ve igecegin ko-
nuldugu bir nesnedir. Bu sandik aslinda bir nevi go¢ sandi-
gidir. Masalda Kose ve karisi Keloglan’dan kurtulmaya gali-
sirken bu sandiga kullanacaklarn gesitli egyalarin yam sira
biraz da yiyecek ve igecek koyarak gizlice kagarlar (Alptekin
2002a: 254). Dolayisiyla metinde sandik, 6zellikle eski Tiirk
yasantisinda gog¢ icin kullanilan sandiklarin 6zelliklerini
gostermektedir denilebilir.
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1. 4. Mal Sandig:

Eskiden ticaret yapan kervanlarin mallarin1 sandiklar-
la tagidiklan yukarida belirtilmisti. Dolayisiyla baz1 masal-
larda da giinliik hayattaki bu kullanimin izlerini gérmek
mimkiindiir. Azerbaycan’dan alinan Eloglu adli masalda
sandik bu fonksiyonla kullanilmaktadir. Masalda padigsahin
oglu, Semerkant padisahinin kizina asik olur. Masalin kah-
ramaru ve vezirin damadi olan Eloglu, sehzadeyi sevdigine
kavusturmak i¢in ona yardim eder. Sandik, burada karsimi-
za gikmakta ve Semerkant padigsahinin goziinii boyamak igin
kullanilmaktadir. Eloglu, ayru ebatlarda kirk ¢ift sandik yap-
tinir. Iglerinden bir ciftini altin doldurur. Diger sandiklar ise
bostur. Bu sandiklan atlara yiikletir. Kendisi de bir tliccar
kihigina girer, koleler ve sehzadeyle birlikte yola koyulur.
Yolda herkes bu kervana hayran kalir. Eloglu, halkin gozii-
nii boyamak igin altin yiiklii sandiklan agtirarak kervandaki
kolelere bir avug altin verir. Bu kervan hakkinda halk ara-
sinda konusulanlar, padisahin kulagina kadar gider. Eloglu,
saraya konuk olarak padisaha da kiymetli bir hediye verir
(Araslhi 1985: 147-149).

Masalin sonunda Eloglu’'nun yine bir hilesiyle kargi-
lagmaktayiz. Burada hile malzemesi olarak da sandik kulla-
nilmigtir. Vezirin adamlarini birbirine diisiiren Eloglu, onla-
ra kendi sandiklarinu da kirdirir. Aslinda bog olan bu sandik-
lardaki malin vezirin adamlan tarafindan yagmalandig:
yalanin sdyler. Padigahtan mallarini geri ister. Padisah, ha-
zinesinin sandiklar1 dolduramayacagin1 séyleyince mallari-
na bedel olmak iizere kizin1 sehzadeye ister. Bu hile sonu-
cunda padigsahin kizin1 sehzadeye alir (Arash 1985: 154-156).
Goriilecegi lizere masalda kirk ¢ift sandik, zenginligin belir-
tisi olarak padisahin goziinii boyamak igin kullanilmigtir. Bu
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baglamda aslinda amaca varmak igin kullanilan bir nesne
oldugunu da sdyleyebiliriz.

1. 5. Hazine Sandig:

Sandik, zaman zaman hazinelerin sakli oldugu bir
nesnedir. Genellikle ugursuz olduguna inanilan bu sandik-
larla ilgili Tiirk diinyasinda gesitli efsaneler anlatilmaktadir.
Bunlardan birisi Karay Tiirkleri (Litvanya Karaylar1) arasin-
dan derlenen Biiyiilii Sandik adindaki efsanedir:

“...Dediklerine gore Galve Goliinde (Karayca Ulu Gol)
bes yiizyili agkin bir demir sandik yatmaktaymg. Soy-
lentilere bakilirsa, bu sandikta degerli taglar bulunmak-
taymis. Altin, giimiig, piring, kama, bir siirii maden pa-
ra, kehribar maddeler, yiiziikler, kolyeler, bilezikler ve
daha birgok degerli seyler... Bura insanlar1 ay 1g1kl gece-
de demir sandigin su iistiine giktigini gafaktan once de
goliin dalgalariyla yeniden dibe ¢oktiigiinii anlatiyorlar.
Birgok balik¢i, is¢i ve diger yoksullarin yamnda zengin-
lesmeyi hayal edenler bu sandigin pesinde kogarlarms.
Sandik dibe batma zamam gelince tiim aglar1 ve ipleri
pargalar, tiim oltalar: kirarak done déne dibe yollamr-
mig. Suyun yiizeyini sayisiz su kabarciklar: kaplamak-
taymig. Kaynayan sularin ¢ikardiy dalgalar sandigin
80l dibindeki yumugak kumlara oturdugunu gosterirmis.
Yorgun isgiler agir bir geceden sonra, bu sandigin demir
zincirlerle suyun altindaki biiyiik bir kayaya ¢akili oldu-
gunu; Litvanya Devletinin eski miihriiyle damgali bu-
lundugunu; sandigin kiymetli rahipler tarafindan biiyii-
lendigini, onu gece giindiiz ¢ok giizel perilerin bekledi-
gini anlatmaktadirlar...” (Dogruer 2007: 273).
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Bu tiir ugursuz hazine sandiklarindan farkli olarak
padisahlarin hazine sandiklarina da anlatilarda yer verildigi
gorilmektedir. Bunlardan birisi Naki Tezelin yayimladig:
Tiirk Masallar: adl1 eserde bulunan Tuz'da yer almaktadir.
Masalda padisahin bu hazine sandiklarindan kiigiik boyutlu
olanin1 daima yaninda bulundurdugunu gormekteyiz. Padi-
sah, ddiillendirmek istedigi kisilere altin verebilmek igin bu
sandig1 yaninda tagimaktadir. Nitekim s6zlerini begendigi
iki biiylik ogluna hemen yanindaki kiigiik bir sedef sandik-
tan ¢ikardiga iki kese altin verir (Tezel 2008: 394).

Hazinelerin / miicevherlerin sakh oldugu sandiklar
Tifli hikayelerinden Tayyarzide’de de yer almaktadir.
Hikayede erkeklere tuzak kurarak onlarin servetlerini tiike-
ten ve hatta canlarin1 alan Gevherli Hanim, tiim servetini
birbirinden farkli bir¢ok sandikta muhafaza etmektedir.
Gevherli Hanim'in Sultan Murat tarafindan miihiirlenen
sandiklar1 metinde su sozlerle anlatilmighr:

“...Bir hazine daha agti, icinde demir sandiklar ile altin
ve giimiig, bagka altmiglik, bagka sandiklar birbiri iistiine
dolmug, altin giimiis yayilmg. Bir kiigiik tas oda dahi
acti, icinde cekmece ve firengi sandiklar, cevahir ve inci,
lal, yakut, cevahirin her nev’inden var, birkag sofralik
mal ve egya...” (Sayers 2013: 220).

2. Sihirli / Olaganiistii Nitelikte Olan ya da Sihirli
Nesnenin Saklandig1 Sandik

Halk anlatilaninda yer alan bazi sandiklar sihirli olma-
lariyla 6n plana gikmaktadir. Tiirk Soylence Sozliigii adl eser-
de Biiyiilii Arca (Sihirli Sandik) maddesinde bu sandikla ilgili
su bilgiler yer almaktadir: “Igerisinden kahramanmmn ihtiyag
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duydugu tiim her sey cikar. Bazen bagka bir dleme agilan bir kapi-
dir.” (Karakurt 2011: 64). Inceledigimiz metinler igerisinde de
sihirli sandiklarin olaylarin akig: igerisinde etken olduklan
gorilmektedir. Anlatmalarda bu sandiklar, detay verilme-
den bazen sadece “sihirli” olarak tavsif edilmiglerdir. Bazen
de bu sandiklarin iginde kahramani bolluga ve dolayisiyla
mutluluga ulagtiracak nesneler bulunmaktadir.

Yukarigukurova yoéresi masallarindan Kér Dev’de boy-
le sihirli bir sandik yer almaktadir. Anlatmada kér olan ba-
basirun (padigsahin) gozlerinin dermarunu bulan geng, yaptig
uzun ve macerali bir yolculuktan sonra yaninda bir kiz geti-
rir. Iki agabeyi, bu kiz1 onun elinden almak isterler. Kiz ev-
lenmek igin alan bir civciv ve sihirli bir sandik istedigini
soyler. Metinde 6zelligi verilmeyen bu sandik, zaten kizin
kendisinde vardir. Kiz, bunlan kimse gérmeden bir kuyum-
cuya gonderir. Padisah da ayn1 kuyumcudan sihirli bir san-
dik ve altin bir civciv yapmasini ister. Kirk giin sonunda
kizin istedigi bu nesneler teslim edilir ve kiz, kendisini geti-
ren sevdigi gengle evlenir (Simgsek 2001: 72).

Giilnar'dan derlenen Padigahin U¢ Oglu adli masalda
da sandik, yukaridaki masaldakiyle benzer fonksiyona sahip
olup olaganiistii niteliktedir. Burada sandik, padisahin kii-
giikk oglu ve onun esi olan Arap Uzengi arasinda adeta bir
iletisim aracidir. Masalda padigahin kiigiik oglu, Arap
Uzengi ile evlenir ve devlerle savagarak iki agabeyini onlarin
ellerinden kurtarir. Esi ve agabeyleriyle memleketine doner;
ancak kiskang agabeyleri babalarina Arap Uzengi'yi kendile-
rinin getirdigini séylerler. Bunun iizerine kardeslerin kendi
aralarinda bir yans baslar. Kiigiik kardesi bir yere atarlar, o
da gidip bir marangozun yaninda ¢irak olur. Bu arada Arap
Uzengi ile evlenmek isteyenler arasindaki yaris devam et-
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mektedir. Bu yansa kilik degistirerek kiiglik oglan da katilir.
Arap Uzengi, bu delikanlinin kim oldugunu égrenmeden
evlenmeyecegini soyler ve evlenmek igin su niteliklere sahip
bir sandik ister: “...Bana bir sandik yapilacak, ne biggi, ne keser,
ne de ¢ivi vurulacak. Bunlardan heg¢ biri vurulmayacak, boyle ya-
radimig gibi olacak, tibg findik ve ceviz geklinde.” (Alptekin
1981: 25).

Padigsahin emir verdigi marangoz bu sandig1 yapamaz.
Ancak keloglan kiligina giren padigahin kiigiik oglu, maran-
goza bu sandig1 yapabilecegini sdyler. Zaten Arap Uzen-
gi'nin istedigi olglitlere uyan bir sandik kendisinde vardir.
Bunu padisahin sarayina gonderir. Sandig1 goren Arap
Uzengi, sevdiginin hayatta oldugunu anlar (Alptekin 1981:
25-26).

Kirgiz masallarindan Boz Atmaca’da da sihirli bir san-
dik vardir. Fakir bir ava bir giin boz bir atmaca avlar. Ancak
aslinda o, atmaca kiligina girmis olaganiistii niteliklere sahip
olan yagh bir adamdir. Bu atmaca avaya kendisini serbest
birakmas: karsihiginda ne isterse verecegini sdyler. Adam,
bir giin boz atmacaya gider ve yolda gordiigii boz atmacanin
malcilarindan (siirlii  giidiiciilerinden) aldig: akil {izerine
once kara bir kazan ister. Ancak evine donerken bu kazani
bir grup ¢ocuga kaptirir (Karadavut 2006: 304-307). Avcinin
boz atmacadan istedigi ikinci nesne ise bir sandiktir. Tipki
kazan gibi bu sandik da sihirlidir. Bu sandigin 6zelligi malci-
lar tarafindan soyle belirtilmistir: “Sandigim senin agzindan
sigr, at, koyun ve deve ¢iksin, dersen derhdl dort gegit mal ¢ikar.
Sen agzim kapamadigin siirece oradan mal gkmaya devam eder.”
(Karadavut 2006: 309).

Adam, bu sandig1 boz atmacadan alir ancak evine d6-
nerken yine ayni gocuklara rastlar. Cocuklar, sandigin agzini
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aqip i¢inden dort gesit malin ¢tktiginu goriince sandig) kendi-
leri alirlar ve onun yerine adama kétii bir sandik verirler.
Adam, boz atmacaya iigiincii defa giderek bu kez ondan
sihirli bir tokmak alir. Bu tokmagin ¢ocuklar1 dévmesi iize-
rine ¢ocuklar adamdan aldiklan kazan ve sandig1 ona geri
verirler. Boylece adam evine gidince sandiktan dort ¢esit mal
cikarttinr ve her yeri malla doldurttuktan sonra sandigin
agzini kapatir (Karadavut 2006: 309-311). Metinde olaganiis-
tii nitelikteki bu sandik, fakir adami zenginlige ve mutluluga
kavusturan nesne olmustur.

Baz1 anlatilarda ise sandigin kendisi sihirli degildir.
Ancak sandik icinde saklanan esya ya sihirlidir ya da olaga-
niistli bir nitelige sahiptir. Bu fonksiyonuyla sandik, sihirli
veya olaganiistii nesnenin bagkalarinin eline gegmemesi igin
koruyucu bir 6nlem durumundadir. Sihirli olan ve sandikta
saklanan bu nesneler arasinda uzak mesafeleri gosteren ay-
nalar, kutular, oklar, kumaslar, sihirli ¢gubuklar ya da ab-1
hayat yer almaktadir. Bunlarin sandiga konulmasindaki
amag, elbette bagkalarinin eline ge¢mesini engellemektedir.
Bu baglamda sandik, bu egyalar igin bir nevi mahfaza fonk-
siyonunu iistlenmistir.

Sandik, zaman zaman adeta sihirli bir nesne olan ay-
nanin saklanmasi i¢in kullanilmaktadir. Ancak anlatmalarda
bu sandiga ulasmak igin bazen &biir diinyaya dogru bir yol-
culuk yapmak gerekmektedir:

“Tiirk halklarimin sihirli hikdyelerinde, obiir diinyada
dorugu gokyiiziine dokunan iki dag arasindaki sandikta
bulunan ve biitiin diinyay: gosteren bir aynadan bahse-
dilir. Bu daglari sadece “Simurg” agabilir. Diinyay: gos-
teren ve olaylarin gizli igerigini aktaran o aynay: elde
etmek icin aym yoldaki ulu agacin az ilerisinde yasayan
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ve “Simurg”un yavrularim yiyen ejderhayi oldiirmek
gerekir” (Beydili 2005: 81).

Igerisinde sihirli aynamin bulundugu bu sandiklardan
birisi de Tiirk diinyasinda Ferhat ile Sirin agkinin etrafinda
olugan efsanelerin birinde yer almaktadir. Bu baglamda Oz-
bek Tiirklerine ait olan Ferhat Dag: ve Sirin Irmag: adl1 efsa-
nede Ferhat adli gence babasindan miras olarak bir sandikla
bir kazma kalir. Bir giin bu sandig1 agan Ferhat, sandigin
icerisinde bir ayna bulur. Bu aynadan giizel bir kizin (Sirin)
kendisini izledigini goriir. Kiza asik olan Ferhat, kendinden
gecerek bayilir. Sapur adindaki ortagi Ferhatn ayilttiktan
sonra Ferhat, asik oldugu bu kiz1 bulmak igin ortagiyla bir-
likte yollara diigser (Ergun 1997: 538). Goriildiigii iizere efsa-
nede sandiktan ¢ikan ayna, uzak diyarlardaki bir kiz1 gos-
termektedir. Ayn1 konuyu igleyen Ali Sir Nevayi'nin Ferhad
ii Sirin adh mesnevisinde de iginde ayna bulunan bir sandik
vardir. Ancak yukaridaki efsaneden farkh olarak mesnevide
aynanin bulundugu bu sandik Iskender’den kalmustir. San-
diktaki bu ayna hem tiim diinyayi, hem de Ferhat'in 6mrii
boyunca basina gelecekleri gostermektedir. Ferhat, bu ayna-
y1 bulmak i¢in Yunan iilkesine dogru yolculuga ¢ikar. Orada
Ehremen adl bir yaratikla ve bir ejderhayla savagarak onlar
oldiiriir. Kargilastig: iki bilge kisiden birinin yardimiyla Hz.
Siileyman’in yiiziigiinii elde eder. Diger kisiden ise geng
kalmanin ve uzun 6miirlii olmanin sirrinin yan sira agkinin
mecazi oldugunu 6grenir. Bu yolculuktan sonra Cin’e doner
ve sandigin sirrim1 dgrendigi i¢in mahzene inerek orada bu-
lunan sandig1 agtirir. Sandiktan ¢ikan aynaya baktiginda
kendisine benzeyen bir gencin tag yonttugunu goriir. Bunun
ardindan rahati kagan kahraman, yeni maceralara dogru
siiriiklenir (Seyidoglu 2002: 133-134). Anlagilacag) iizere
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mesnevide yukarida verilen efsanenin aksine Ferhat, sandik-
tan ¢ikan aynada asik oldugu kizi degil geleceginden bir
kesit gormiistiir. Ancak her iki anlatida da sandigin fonksi-
yonu ayru olup aynanin mahfazas1 konumundadir. Seyidog-
lu, bu sandig1 “sirn iginde saklayan sandik” sdzleriyle tavsif
etmistir (Seyidoglu 2002: 135).

Altay Buucay adl1 Altay destaninda da altin bir sandi-
gin icinde uzak mesafeleri gosteren bir ayna vardir. Ermen
Cegen, altin sandiginda bulunan sihirli bir aynay: kiz1 Caraa
Cegen’e verir. Ormana giderek bu sihirli aynay: etrafa tutan
kiz, Altaylarda neler olup bittigini goriir (Dilek 2002: 201-
202).

Sor Tiirklerine ait olan Kagan Kes adl1 destanda bulu-
nulan mekanin disindaki yerleri gosteren nesne de bir san-
dik icindedir. Altin bir sandigin icindeki bu nesne, diger
anlatilarin aksine ayna degil bir kutudur:

“...Kuu Kis soyledi: “Bu altin sandig actirr mydin!”
Kagan Kes cevap verdi: “Ag¢ayim diyorsan bildigince
ag!” Altin sandig1 acanda, altin sandik agildi. Altin san-
dign iginde altin kutu var imig. Kutuyu alip altin ma-
saya koydu. “Bu kutuyu actirr maydin!”, “A¢!” dedi.
Altin kutuyu acanda, onun iginde altin kutucuk varnus.
Altin kutucugu altin masaya koydu. “Simdi Kagan Kes,
buraya oturup bu altin kutucuktan baksan ne goriiniir?”
demig. Oraya oturup Kagan Kes altin kutucuktan baksa,
bu yarim aym aydmnlattig: yerin hepsi goriindii...” (Er-
gun 2006: 403).

Tiva destanlarindan Bora Attig So6giin-Kodgiin’de san-
dikta adeta sihirli olan altin bir kutu bulunmaktadir. Ancak
bu altin kutu yukaridaki destanin aksine uzak diyarlan gos-
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termez. Bu kutunun 6zelligi tedavi edici olarak kullanilma-
sidir. Destanda kahraman $66giin-Ko6giin okla vurulur. Esi
ise sandiktan ¢ikardig: altin kutuyu alt1 delikli guvaldiz ile
efsunlar. Bunun iizerine kahramanin yarasu iyilesir:

Kati kara ok,
Kara bagrim degip delip
Torde duran sandiga
Vanp vurup,
Duruvermig
Kddgiin de arkaya yatip,
Diiger diyende arkasindan,
Altin prenses kadim,
Kavraywermis.
One yikilip diiger diyende,
Digarida duran halki kavmi,
Yakalayip tutuvermis,
Kadn ise sandiktan
Altin kutu gikarip,
Alt1 delikli guvaldiz ile,
Ug defa efsunlayanda,
Kddgiin'iin yaras: da,
Tyilegivermig

(Ergun-Aga 2005: 2/397).

Alday Buugu adli Tiva destaninda ise doksan dokuz
gozlii olan sandikta muhafaza edilen sihirli nesne yedi bronz
oktur. Destanda Alday-Buugu, oglu Han-Buuday1 yerin
gogiin birlestigi yerin Otesinde bulunan Uzun-Sarig adl
bahadirin yanina gonderir. Ciinkii kendisi gengliginde bu
bahadira ilerde kizin1 ogluyla evlendirmesi icin kalin ver-
mistir. Han-Buuday -Uzun-Sarig'in -kiziyla evlenmek igin-
bu zorlu yolculuga ¢ikmadan 6nce babasi ona doksan dokuz
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gozlii sandigindan c¢ikardigy yedi bronz ok verir. Han-
Buuday, bu oklarla yerin gogiin yedi birlegen yerini kilitle-
yip oralardan gegecektir (Ergun-Aga 2004: 1/228-229).

Ayni destanda farkh bir sihirli nesneyi iginde barindi-
ran diger bir sandik ise bir kocakarya aittir. Han-Buuday,
yolculugu sirasinda bu kocakarinin evine rastlar ve ona mi-
safir olur. Kocakan, sandigindan ¢ikardig san yuvarlak bir
seyi (kadinin siitii) ona ikram eder. Han-Buuday, bunu atiy-
la birlikte yer ve her ikisi daha da genglesirler (Ergun-Aca
2004: 1/240). Ayni kocakar sandigindan ¢ikardigi sar1 ve gok
rengindeki iki ipek kumas1 da ona verir. Bunlar da adeta
sihirli kumaglardir. Han-Buuday’a bunlan Kara-Kula adli
tepegozle doviisiirken kullanmasini sdyler:

Sariipek kumag mendille sicak boynuzunu
Gok ipek mendille soguk boynuzunu
Sarp tutarsin oglum

(Ergun-Acga 2004: 1/242).

Han-Buuday, Kara-Kula ile doviigiirken bu mendilleri
kullanir. Bunlanin sayesinde onu yenerek ve ikna ederek
boynuzlarindan birini alir ve kaymnbabas1 Uzun-Sarig’a go-
tiiriir (Ergun-Aca 2004: 1/262-265).

Tiva Tiirklerine ait bir efsanede ise sandik, hayat su-
yunun saklandig: bir esya olarak kullanilmaktadir. Sandigin
mitolojik 6zellikleriyle 6ne giktig1 Aylarin Baglangici adli ef-
sane soOyledir:

“Tanrimin baglangigta insanlar1 éliimsiiz yarattigr soy-
lenir. Insanlari éyle éliimsiiz kilan da Nara-Mangin
admdaki burkamin hayat suyuymug. Nara Mangin bur-
kan, hayat suyunu kadehe doldurup sandigin dibine ko-
yarmis.
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Nara-Mangin burkan, bu gekilde yagarken bir giin, bir
taraftan hasta bir adam kendisini ¢agirms. O da gidip o
hasta adam tedavi etmek igin alip obasina getirmis. Fa-
kat, gelip bakinca sandikta hayat suyunu bulamams.
Nara-Mangin, sagkin bir hdlde oradan oraya kosup hayat
suyunu ararken anastyla kargilagnug ve ona:

“Benim hayat suyum nerede?” diye sormusg.
Anas oturdugu yerden:

”Araa-Hoo buralarda kogup duruyordu. Herhalde o i¢-
migtir.”, diye cevap vermis.

Nara-Mangin, Araa HG60'yii aramaya baglamug. Onu
otuz giin boyunca kovalamg. Araa-Ho6 otuzuncu giin
aya ¢ikmug ve ayi tutup karartmug. Bu arada Nara-
Mangin, Araa-Hé6'yii belinden tutup kesmis.

O beli yok adam, Nara-Mangin’a kizdigi igin otuz giinde
bir ay1 tutup karartirmug. Hald daha ayda goriinmekte-
dir.” (Ergun 1997: 753-754).

Masallarda ise tespit edebildigimiz kadariyla sandikta
muhafaza edilen tek sihirli esya yesil bir gubuktur. Bu san-
dik, Yukangukurova bolgesinden derlenen Giil ile Sinan adl
masalda yer almaktadir. Anlatmada Sinan padisahin kayna-
nasinin yesil bir gubugu vardir. Kadin, bu gubugu padisaha
vurarak onu sirasiyla esege, kopege ve kaza gevirir. Bu ¢u-
buk kadinin sandiginda sakhidir. Daha sonra gubugu, kadi-
nin sandigindan Sinan padisahin siirekli yardim ettigi bir
geng kiz gizlice alir ve bununla onu eski haline dondiiriir
(Simsek 2001: 181-182).
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3. Arag Fonksiyonunda Sandik

Sandik, halk anlatilarinda sik sik temel iglevinin disin-
da -hatta temel islevinden daha fazla- da kullanilmaktadir.
Bu baglamda bazi eylemleri gergeklestirmek igin bir arag
olarak kullamlir. Sandigin bu 6zelligiyle 6ne ¢iktig1 metin-
lerde farkl fonksiyonlarla kullanildig: (insan / hayvan / ruh
gizleme, suya atma, kagirma, hapsetme vb.) gériilmektedir.
Bu durumda sandik, siradan egya 6zelligini kaybetmekte ve
motif kavramiyla ifade edebilecegimiz hadiselerin etrafinda
gelistigi bir ara¢ fonksiyonuna biiriinmektedir. Sandigin bu
fonksiyonla 6n plana ¢iktig1 anlatmalar1 su gekilde tasnif
ederek inceledik:

3. 1. Insan (Asker / Ordu) Saklamak i¢in Sandik Kul-
lanma

Halk anlatilarinda sandigin zaman zaman saklanma
(gizlenme) amaayla kullanilan bir nesne oldugu goriilmek-
tedir. Metinlerde genellikle bu tiir sandiklarin herhangi bir
ozelligi verilmemektedir. Ancak igerisine birinin girebilmesi
dolayisiyla bir insarun sigabilecegi biiyiikliikte olduklar
anlasilmaktadir. Sandikta saklanma hadisesi halk anlatila-
rinda sik sik islenmektedir. Sandikta bazen kadinlar, bazen
de erkekler gizlenir. Bu gizlenme isi iyi niyetle olabilecegi
gibi kotii niyetle de olabilir. Bazen asik olduklarn kisileri
gizlice gormek isteyen kahramanlar (erkek ya da kadin)
sandiga saklanir. Boylece sevdigi uyudugu zaman gizlice
onu gorme firsat1 yakalar. Bazen kocalarimu aldatan kadinlar
dostlarini sandigin iginde saklarlar. Bazen de evli kadinlara
goz diken erkekler, bir sandik iginde hileyle bu kadinlarin
evlerine girerler. Sandiga gizlenme kimi zaman da savas
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sahnelerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu motif, bir savas hile-
si olarak sandik igine askerlerin gizlenmesi ve sonugta ¢arpi-
silan diismanin alt edilmesi seklinde goriilmektedir. Bu du-
rumda sandik, ddeta bir Truva at1 fonksiyonuna sahip olur.
Tirk diinyasinin hemen hemen her yerinde rastlanilan bu
motifin islendigi anlatilarla ilgili olarak sunlan sdyleyebili-
riz:

Simsek, halk anlatilarinda insanlarin farkh sebeplere
bagl olarak sandiga kapatilabilecegini soylemektedir. Bu
baglamda ozellikle halk hikayesi ve destanlarda “ak sagl
ihtiyar” 6zel sandiklar igerisinde -fikir ve tecriibelerinden
yararlanmak igin- gidilen yerlere birlikte gotiiriiliir (1997:
34). Bu motifin en eski 6rmeklerden birisi Resideddin Oguz-
namesi'nde bulunmaktadr:

Oguz Kagan, kendi iilkesinde akrabalariyla olan sava-
s bitirip dirlik ve diizeni sagladiktan sonra cihangirlik
idealini gerceklestirmek iizere seferlere gikar. idealini ger-
ceklestirmek icin bazen sert 6nlemler alarak ordudan geride
kalanlarin cezalandirilmasin ister. Bir grup yasl, giigsiizliik-
leri dolayisiyla Oguz'un emirlerine uyamazlar. Onlar bu
durumu dile getirdiklerinde Oguz, yaghlarin orada kalmas:
emrini verir Ancak Yus1 Hoca adl bir ihtiyar, oglu Kara Sii-
liilk'ten kendisini de yanlarinda gotiirmesini ister. Kara Sii-
liikk, basta Oguz'un emrine kars: gelmek istemez. Ancak son-
ra babasini bir sandiga koyarak bu sandig1 develere yiikler
ve yanlarinda gotiiriir. Ordu yolda gesitli sorunlarla kargilas-
tikca Kara Siiliik, babasina damigsarak ondan 6grendikleri
sayesinde bunlari ¢éziimler (Togan 1982: 21-24).

Han-§ilgi Attig Han-Hiiliik adli Tiva destaninda da
sandiga insan gizleme motifi ile karsilagmaktayiz. Anlatida
Han-Hiiliik, Kogeldey-Mergen’le savasir. Savagin sonunda
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onu affeder ve dost olurlar. Kégeldey Mergen de and vere-
rek ona asla ihanet etmeyecegini sodyler. Ancak Han-
Hiiliik'lin karis1 Say Kuu, Kogeldey Mergen’i kandirarak
onu kendisiyle birlikte yasamaya ikna eder. Kadinin onu
Han Hiiliik'ten saklamasi gerekmektedir. Bunun igin ise
biiyiik kahverengi bir sandik kullanir ve onu bu sandigin
igerisine saklar (Ergun-Aca 2005: 2/179-180). Kadin, bundan
sonra asigiyla rahat yasamak i¢in Han-Hiiliik’ii yurdundan
uzaklagirmanin yollarin1 arar. Han-Hiiliik'lin kardesinin
hastalandig1 yalaruru sdyleyerek ondan tedavide kullanmak
icin farkh ilaglar getirmesini ister. Boylelikle Han-Hiiliik't
birka¢ defa birbirinden farkl1 yerlere gondermek suretiyle
zorlu maceralara siiriikler. Ancak Han-Hiiliik’iin her yolcu-
lugunda karsilastigy farkh kisiler, bu kahverengi sandigin
icinde “seytan-iblis” var diyerek onu uyanrlar (Ergun-Aca
2005: 2/181, 188, 214). Han Hiiliik, son seferinden dondii-
giinde bu kahverengi sandigin iizerine oturur ve Kogeldey
Mergen'’i nihayet yakalar. Daha sonra sandigin iginden ¢i-
kardigy bu adamla doviisiir (Ergun-Aga 2005: 2/215-216).
Goriildigii tizere sandik, burada kadinin kocasini aldatmak
i¢in kullandig1 ve dostunu iginde sakladig: bir nesnedir.

Kéroglu'nun Kazak anlatmalarinin Gavazhan kissasin-
da da sandik bu islevle kullanilmistir. Gavazhan, periler
padisahinin kizi Kundizay’a duydugu agki karisi Juldizay’a
anlatir. Juldizay ise kocasina o peri kizinin arkadas: oldugu-
nu ve yedi giinde bir kendisini ziyarete geldigini sdyler. Bu
durumda Juldizay, kocasinu sevdigi peri kizina kavusturmak
igin sdyle bir plan yapar: Gavazhan’i altin bir sandiga kapa-
caktir. Boylece peri kizi, nedimeleriyle birlikte Juldizayn
ziyarete geldiginde onu goremeyeceklerdir. Bu arada koca-
sina peri kiz1 kugu kiyafetindeyken onu yakalamayacagin,
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onun kiyafetini gikarmasiru beklemesini séyler. Ug giin son-
ra peri kizi Kundizay, nedimeleriyle birlikte Juldizay'in evi-
ne gelir. Peri kiz1 evde insan kokusu aldigini, yabana biri
olup olmadiginu sorar. Juldizay, evde bagka kimsenin olma-
digin soyleyince Kundizay, kugu kiyafetini gikarir. Onun
kiyafetini gikardigini goren Gavazhan, sandiktan gikarak
peri kizin1 yakalar. Kansinin diizenledigi bir diigiinle bu
peri kiziyla da evlenir (Ankan 2007: 675-681).

Masallar da bu motifin iglendigi halk anlatilarindan-
dir. Bu baglamda Erzurum’dan derlenen Dal Boylu Dal Yusuf
adli masalda da sandik, igine insan gizlenen bir nesne du-
rumundadir. Masalda bir padisahun kizi, {iniinii duydugu
Dal Boylu Dal Yusuf’a asik olur. Babasi bunu 6grendiginde
onu dldiirmeye kalkar. Annesi araya girince kiz, asik oldugu
kigiyi bulmas: igin evden gonderilir. Kiz araya araya Dal
Boylu Dal Yusuf'un memleketine gelir. Burada asik oldugu
delikanlinin ¢obaniyla karsilagir. Durumunu anlatinca ¢o-
ban, ona yardim etmek igin bir sandik yaptirir ve onu bu
sandigin igine koyar. Coban, bu sandig1 da Dal Boylu Dal
Yusuf’a emanet eder. K1z, gece oldugunda sandiktan ¢ikarak
delikanlinin ¢adirina girer. Burada bulunan yemekleri yer,
uyuyan delikanliy1 dper ve ¢adirdan ¢ikarak gizlice tekrar
sandigin igine girer. Bu olay bir sonraki gece de tekrarlanur.
Kiz, tam kendisini operken delikanli onu yakalar. Delikanh
bundan sonra kizla goriismeye devam eder. Bu arada kizi
giindiizleri yarunda oturtur, geceleri de sandiga koyar (Se-
yidoglu 1999: 282-285).

Congalaz Karis1 adli Tageli'nden derlenen masalda da
sandik bu fonksiyonla kullarulmigtir. Masalda son kardegle-
rinin erkek oldugunu zannederek evi terk eden yedi agabe-
yini aramaya ¢ikan kiz, bir sandigin iginde gizlenir. Bu kiz,
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bir giin agabeylerinin kaldiklan tiirbeyi bulur ve orada bu-
lunan bos bir sandigin igine girer. Agabeyleri evde yokken
ev iglerini yapar, yemek pisirir. Islerini bitirdikten sonra
onlar eve donmeden tekrar sandiga girerek gizlenir. Bu du-
rum birka¢ giin devam eder. Bu igse bir anlam veremeyen
erkek kardesler, sirayla evde kalmalarina ragmen isin sirrim
¢ozemezler. En son kiiciik kardes evde kalir. Kiz tekrar san-
diktan ¢ikar ve yemek pisirir. Tam sandiga girecegi sirada
ise kardesi kiz1 yakalar (Alptekin 2002a: 443).

Erzurum yoresine ait olan ve birbirinin es metni du-
rumundaki Cuhadaroglu ve Perisan Tiiccar adl masallarda da
bu motif islenmektedir. Ancak bu metinlerde sandigin hile
amaayla ve kotii niyetle kullanildig goriilmektedir. Her iki
masalda da kotii niyetli bir adam, kendisine igeriden kilitle-
nen bir sandik yaptinr. Bu sandig1 yagh bir kadinin vasita-
styla namuslu kadinlarin (bir anne ile kizinin) evine sokar.
Kadinlarin evine bu yolla giren adam, bir firsatim1 buldu-
gunda sandiktan gikar. Ik metinde kadinlarin evinden bir
fincan, ikind metinde ise bazi takilar ¢alar. Bunlar1 kadinla-
rin kocalarina gostererek onlar1 kanlarinin namuslar: husu-
sunda siipheye diigiiriir. Adamlar, bu yiizden karlarim terk
ederler (Seyidoglu 1999: 301-302, 305-306).

Gilimiighane yoresine ait olan Tarakta Saklanan Dost ad-
1 masalda da ayni husus yer almaktadir. Metin aslinda ka-
dinlann sadakatsizligini islemektedir. Bu baglamda Tiirk-
menler arasinda anlatilan Ali Sir Nevayi ve Hiiseyin Bayka-
ra'nin kahramanlar1 oldugu Kim Giinahkidr adlh hikayeyle
benzerlik gostermektedir. Ancak ad1 gegen hikayede kadin,
kocasiun sirtindaki bir sandigin igindedir ve dostunu da
ayru sandiga almigtir (Biray 1998: 69-70). Bu masalda ise
tipki ad1 gegen hikdyede oldugu gibi kadinlara giivenmeyen
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bir erkek (bir padisahun oglu) evlendirilir. Adam, olaganiistii
onlemler alarak kirin ortasinda bir saray yaptinir ve karisini
oradan digariya gikarmaz. Ancak bagka bir padisahin oglu,
bir giin sarayin penceresinden bakan bu kadin1 gorerek ona
agik olur. Iginden kilitlenen bir sandik yaptirarak sandiga
girer. Bir kocakar: araciligiyla kadinun kocasini kandirarak
saraya girer ve kadinla birlikte olur (Sakaoglu 2002: 488).

Giimiighane masallarindan Bacadan Atilan Olii’de de
sandik saklayia fonksiyonuyla kullanilmaktadir. Metinde
sandiga saklanmanin amaci kotii karakterin planlarini orta-
ya gtkarmak ve bozmaktir. Bir adam, karnsi ve ogluyla birlik-
te yasamaktadir. Ancak kadin, bagka bir dostu oldugu igin
adam ve ogluna siirekli hile yapmaktadir. Bu oglanin yegeni
olan Keloglan, bir giin onunla kaldiklan eve gelerek bir san-
diga gizlenir. Boylece kadinin dostuyla arasinda gegen ko-
nusmalan dinleyerek onun tiim planlarimi ortaya ¢ikarir
(Sakaoglu 2002: 532-534).

Kotii karakterlerin planlariru bozmak ve onlan alt et-
mek i¢in gizlenilen bir sandik da Tageli yoresi masallarindan
Horasan Padisahi’'nda yer almaktadir. Metinde gesitli oyunlar
oynayan kurnaz Kose yiiziinden Keloglanin iki agabeyi
oliir. Agabeylerinin intikamini almakta kararli olan Kelog-
lan, Kose’ye dyle oyunlar oynar ki, Kose karisiyla birlikte
kagmaya karar verir. Bu arada bir sandigin igine yiikte hafif
pahada agr egyalarini ve ayrica biraz da yiyecek koyar. An-
cak Kose'nin karisiyla olan konusmalarimi dinleyen Kelog-
lan, onlar uyurken sandig1 bosaltir ve sandigin igine kendi
girer. Yolda sandiktan gikar ve Kose’yi dldiirerek agabeyle-
rinin intikamiru alir (Alptekin 2002a: 253-255). Metinde san-
dik, baglangigta Keloglan'in elinden kurtulmak isteyen Kdse
ve kanisinin egyalarinu (yiyecek, giyecek vb.) koyduklan bir
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nesnedir. Ancak daha sonra Keloglan, bu egyalar1 onlarin
haberi olmadan bosaltir ve sandiga kendisi girer. Bu du-
rumda sandigin fonksiyonu degiserek insan saklama olmus-
tur. Bu masalin Yukarigukurova es metni olan Keloglan ile
Agas'nda da sandiga saklanma hadisesi yer almaktadir.
Burada da sandik, ilk metinde oldugu gibi baslangicta esya-
larin konuldugu bir gé¢ sandigidir. Ancak Keloglan, daha
sonra bu esyalar1 ¢ikararak sandiga kendisi girer. Boylece
kendisinden kurtulmak isteyen agasi ile karisinin haberi
olmadan onlarla birlikte gider (Simgek 2001: 295).

Gadife adl1 Kibris masalinda ise bir kadin, kocasina o
oldiikten sonra sandigindaki bilezik ve yiiziik kime olursa
onunla evlenmesini vasiyet eder. Kadin oldiikten sonra
adam bu bilezik ve yiiziigii bir¢ok kadina takar, ancak bun-
lar kimseye olmaz. Adam yillarca bekar kalir. Bir giin ada-
mun kizi, bilezik ve yiiziigii takarak bunlarin kendisine uy-
dugunu goriir. Bunu goren babasi, karisinin vasiyetini yeri-
ne getirmek igin kiziyla evlenmeye calisir. Kiz ise babasin-
dan kurtulmak igin kendisinin sigabilecegi bir sandik yapti-
rir. Bu sandigin altinda ayaklarimi gikarabilecegi iki delik,
oniinde ise yolu gorebilmek igin iki delik vardir. i¢inden
kilitli olan bu sandiga yiyecek ve su da koyar. Gerdek gecesi
bu sandigin igine girer ve firsatin1 buldugunda kagar. Yolda
giderken tesadiifen karsisina ¢ikan padisahin oglu, bu yiirii-
yen sandig1 alarak saraya gotiiriir ve odasina koyar. Oglan
ne kadar seslenirse de kiz oglana cevap vermez ve sandigin
icinde gizlenmeye devam eder. Oglan, farkli zamanlarda -iig
kere- saraydan gikarak diigiine gider. Kiz da onun ardindan
sandiktan ¢ikar ve siislenerek diigiine gider. Oglan diigiinde
gordiigli bu giizele asik olur. Ancak kiz, gercek kimligini
saklar ve her seferinde oglandan 6nce saraya gelerek sandi-
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gin igine girer. Oglan, masalin sonunda sevdigi kizin oda-
sindaki bu sandikta gizlendigini anlar. Sandig: kiligla parga-
layarak kiz1 iginden ¢ikarir ve onunla evlenir (Yorgancioglu
2006: 196-197).

Bazi halk hikayelerinde de ayni motif islenmekte ve
kahramanlar bazen bir tedbir olmak iizere sandiga gizlen-
mektedir. Nitekim Tiirkmen Tiirklerindeki Sah Senem ve
Garip hikayesinde de sandiga saklanmanin s6z konusu ol-
dugu goriilmektedir. Sah Senem, babasinin Garip’in kendi
kogkiinde kaldigin1 6grenmesi {izerine can yoldagi Ak¢a'nin
tavsiyesine uyarak bu duruma bir ¢6ziim bulmasi igin Yas-
mik Ana’ya gider. Yasmik Ana adindaki yash kadinin yol
gostermesiyle Garip, bir sandiga koyulur ve sandigin agz
kapatilir. Bu sandik, Yasmik Ana’nin saman kiimesinde sak-
lanir (Sahin 2010: 682-683). En kiymetli varhginin i¢inde bu-
lundugu sandigr saman kiimesine tasiyan kizlara hitaben
Sah Senem sdyle bir siir soyler:

Ey yirenler, halayiklar,
Kizlar kaldirin sandi:

Agabey, kardes, dostlar,
Kizlar kaldirin sandi.

Agilan bahgede bagim var
Sinede ¢apraz dagim var,
I¢inde can meddahim var,
Kizlar kaldirin sandia.

Kara olsun diigman yiizii,
Gormesin rakibin gozii,
Mal miilkiimiin sahibi,
Kizlar kaldirin sandia.
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Sandikla birlikte gidin,
Canimi camina katin,
I¢inde ne oldugunu gériin,
Kuzlar kaldirin sandigu.

Bildirmeyin dosta diismana,
Babam duyarsa atar atege,
Bizi koymasin feryada,
Kizlar kaldirin sandi.

Agilmugtir bag bahgesi,
Diigman gekiyor ah ii zar,
Sah Senem’'in sevdigi ydn,
Kizlar kaldirin sandiga.
(Sahin 2010: 683-684).

Senem’in babasi Sah Abbas, miineccimlerine fal bakti-
rarak Garip’in sandikta saklandig haberini alir. Bunun iize-
rine Yasmik Ana’nin evine askerlerini gondererek onlardan
Garip’i bulmalarim ister. Ancak bu durumu 6nceden tahmin
eden Sah Senem, Garip’i sandiktan ¢ikarir ve Yasmik ananin
tavsiyesiyle havuzun dibinde yapilmis olan 6zel bir yere
saklar (Sahin 2010: 684).

Bu motifin aynm hikdyenin Uygur anlatmasi olan Garip
ile Senem’de de islendigini gormekteyiz. Bu anlatmada da
Senem’in babasi cellatlarim Garip’i yakalamak iizere Se-
nem’in bahgesine gonderdiginde Kalfa Ana, Garip’i bir san-
diga saklar (Inayet 2014: 204).

Ali Sir Nevayi ve Sultan Hiiseyin Baykara'min hayat
etrafinda Tiirkmenler arasinda olusan hikayelerden biri olan
Kim Giinahkdr adh anlah, sandikta gizlenme motifi bakimin-
dan 6zgiin bir 6mek teskil etmektedir. Zira bu anlatida igine
insanin gizlendigi sandig ihtiyar bir adam sirtinda tagimak-
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tadir. Kadinlarin sadakatsizligini konu alan hikdyede erkek-
lerin de bu durumun olusmasinda sugu oldugu vurgulan-
maktadir. Anlatida Mirali (Ali Sir Nevayi), Sultansdyiin
(Hiiseyin Baykara) eslerinin kendilerini aldathgin1 6grenir-
ler. Bunun iizerine ikisi baglarin1 alip birlikte gurbete gider-
ler. Bir miiddet gittikten sonra sirtinda agir bir sandik olan
yasl bir adamun tarla siirdiigiinii goriirler. Adama neden bu
sandigin sirinda oldugunu sorduklarinda, adam sandigin
icerisinde gen¢ haniminin oldugunu ve onu hi¢ kimseye
giivenmedigi i¢in boyle bir yol buldugunu séyler. Sultansé-
yiin, adamdan sandig1 agmasini rica edince sandigin i¢cinden
kadinla birlikte bir delikanh ¢ikar. Adam, hincindan sandig:
biiyiik bir tasa ¢arparak kirar. Sandiktaki kadin, kendisini bu
derece sikan ve hava almaktan bile mahrum eden kocasin
cezalandirmak igin boyle bir sey yaphgm agiklar (Biray
1998: 68-70). Bu hikdyede sandik, giivenilmeyen esin ko-
runmasi ve aldatmanun o6niine ge¢mek icin kullanilan bir
nesnedir. Ashnda bu bakimdan fonksiyonu gizleyerek ve
gozetim altinda bulundurarak korumaktir.

Meddah hikdyelerinin bazilarinda da zaman zaman
sandigin icine gizlenme s6z konusu olmustur. Sandikli Ebe
adindaki hikaye bunlardan birisidir. Anlatida sandik, asigin
icine saklanarak evli olan sevgilisinin evine girmesini sagla-
yan bir aragtir. 65-70 yaslarinda olan Hasan Efendi, kansi
oliince 18-19 yaslarindaki beslemesiyle evlenir. Ancak kizin
yast geng oldugu igin gozii siirekli genglere kayar. Kocasini
bir giin -komsularindan eglencesine dair 6vgiisiinii duydu-
gu- Kagithane’ye piknige gitmeye ikna eder. Hasan Efendi,
kans1 ve aggibagini da alarak bir Cuma giinii Kagithane'ye
gider. Orada oldukga yakisikli olan 22-23 yaslarindaki Ber-
ber Mehmet'le tanigirlar. Kadinla Berber Mehmet, gizlice
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bulugmak igin kasla géz arasinda bir plan yaparlar. Buna
gore kadin gece oldugunda sancilanacaktir. Kocasinin dok-
tor cagirma teklifini kabul etmeyecek, Sultanahmet’teki San-
dikl1 Ebe’nin getirilmesini isteyecektir. Bu ebe ise Mehmet'in
annesidir. Delikanli durumu annesine de anlatir. Aksam
oldugunda Hasan Efendi’'nin karis1 anlagstiklar1 gibi sancila-
nir. As¢ibasini Sultanahmet’e Sandikli1 Ebe’nin evine gonde-
rirler. Mehmet sandigin igerisine girer. Sandik as¢ibaginin
sirtina yiiklenir ve Mehmet boylece Hasan Efendi’'nin evine
gizlice girer. Annesiyle birlikte kadinin odasina girer, san-
diktan ¢ikarak onunla birlikte olur. Bir miiddet sonra tekrar
sandigin igine girer. Ebe giiya isini bitirmistir. Sandik tekrar
ag¢ibaginin sirtina yiiklenir ve ebeyle birlikte evden ayrilir-
lar. Ancak as¢ibasi durumun farkindadir. Bu nedenle yolda
gordiikleri bir yenigeri agasi, sirtindaki sandig) sordugunda
-bu oyunu ortaya gikarmak i¢in- onun Karag6z sandigi ol-
dugunu soéyler. Sandig1 agan yenigeri, icinden ¢ikan Berber
Mehmet'i goriir. Asgibasinin durumu kendisine anlatmasin-
dan sonra Hasan Efendi, kans1 ve Mehmet'in annesini gagir-
tir. Hasan Efendi’'nin kanisinin Mehmet’le, Mehmet’in anne-
sinin ise Hasan Efendi’yle evlenmesi kararlastirilarak sorun
¢ozilir (Nutku 1997: 280-292). Goriildiigii lizere bu hikaye-
de sandik, iki sevgilinin gizlice bulusmasina zemin hazirla-
mak igin yani aldatma amaciyla kullarulmugtir.

Sandikta insan saklama motifinin izlerine Tiirk halk
anlatilarinin disinda Yunan mitlerinde de rastlanmaktadir.
Boyle bir anlati Yunan mitolojisinin ¢apkin ilahesi Aphrodi-
te'yle ilgilidir. Mite gore Suriye krali Theias veya Kibris
Kinyras'in kizi1 Myrrha veya Smyra, Aphrodite’e sayg1 gos-
termez. Aphrodite, kiz1 cezalandirarak onun babasiyla se-
vismesine neden olur. Kral, iliski yasadig1 kadirun kiz1 oldu-
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gunu 6grenince onu 6ldiirmek ister. Bunun iizerine tanrilar,
hamile kalan kiza aciyarak onu bir mersin agacina doniigtii-
riirler. Bu mersin agacinin kabugu dokuz ay sonra yarilir ve
Adonis dogar. Aphrodite, olaganiistii giizellikteki bu bebege
agik olur. Bebegi bir sandiga saklar ve kimseye gostermeme-
sini isteyerek Persephone’ye verir. Ancak o da bebege asik
olur ve bu iki tanriga gocugu paylasamazlar. Zeus, olaya
miidahale ederek ikisi arasindaki kavgay: ¢oziime kavustu-
rur (Comert 2008: 62-63).

Her ne kadar bashigimiz sandikta insan saklamayla il-
gili olsa da bu motifin 6zgiin érneklerinden birisi, Hz. Ali
Cenknameleri'nde yer alan bir devin sandikta saklanmasi
olayidir. Dolayisiyla burada da sandigin fonksiyonu gizleme
oldugu i¢in anlatiy1 bu baslik altinda degerlendirmeyi uy-
gun bulduk. Motifin yer aldigr Hz. Ali Cenknameleri'nden
olan Gazavit-1 Bahr-i Umman ve Sanduk adli hikdye Tursun
Fakih’e aittir (Yazia 2005: 8). Anlatmada bir sandigin bastan
sona olaylarin biiyiik bir kisminda etken oldugu goriilmek-
tedir. Bu baglamda metinde sandigin etken oldugu kismin
bir 6zetini vermek istiyoruz: Abdullah adli Isfahanl bir tiic-
car, bir giin Hz. Muhammed'e gelerek basindan gegen ilging
bir olay1 anlatir. Bir deniz yolculugu sirasinda gemisi batinca
Abdullah, kiigiik bir kayikla Umman sehrine varir. Buranin
padisahi olan Cumhur Sah, bir sandiga tapmaktadir. Bu 6yle
bir sandiktir ki, Cumhur’la konusmakta ve ona ¢esitli emir-
ler vermektedir. Hatta sandigin kendi cennet ve cehennemi
de vardir. Abdullah’in kirk arkadasi, sandiga inanarak din-
den donerler ve sandigin cennetine giderler. Sandik, Abdul-
lah’a c¢esitli mucizeler gostermesine ragmen o, dininden
donmez ve sandiga tapmaz. Bunun iizerine Cumhur Sah,
Abdullah1 6ldiirmek ister, ancak sandik onu engeller. Ab-
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dullah’in memleketine gonderilmesini ve ondan gordiikleri-
ni herkese anlatmasiru ister. Abdullah, sandig1 ve sandiga
tapan Cumhur $ah’t Hz. Muhammed’e anlatir. Hz. Mu-
hammed, Halid bin Velid, Sa’d bin Vakkas ve Ziibeyr bin
Avam’it Cumhur’a gonderir ve onu Islamiyet’e davet eder.
Umman sehrine varan bu sahabeler, Cumhur'un bir¢ok as-
kerini Oldiiriirler. Ancak daha sonra sandigin Cumhur’a
yardim etmesiyle esir diigerler. Sahabeler, sandigin huzuru-
na ¢ikarildiklarinda sandik onlardan kendisine secde etme-
sini ister. Buna sinirlenen Halit, kiliayla sandiga vurur ve
sandigin bir kenan kirilir. Bunun iizerine sandik, iki sahabe-
nin ellerinin kesilmesini Halit'in ise bir sandik i¢inde denize
atilmasim1 emreder. Cebrail, Hz. Muhammed’i sahabelerin
durumuyla ilgili olarak haberdar ettiginde o da durumu Hz.
Ali'ye anlatir. Hz. Ali, yanina Hz. Hasan ve Hz. Hiiseyin ile
birlikte Abdullah1 alarak Umman’a gider. Once Sarsar kale-
sine gelirler. Burada bir gemicinin elinde bir sandigin oldu-
gunu goriirler. Bu, Halit'in iginde denize atildig:1 sandiktir.
Sandig1 agtiklarinda onun hala yasadigim goriirler. Onu da
yanlarina alarak tekrar yola koyulurlar. Yollar1 Cumhur’un
kardesi Siccinlik’in yagsadig1 adaya ugrar. Burada Siccinlik’in
askerleriyle savagirlar. Bir ara Hz. Ali'yi kandiran biri onu
oradan ahp gozden kaybolur. Hz. Ali, bir giin sonra tekrar
savag alanina doner ve kafirleri yenerler. Hz. Alj, Siccinlik’in
kizini Islam’a davet eder. Kiz, Miisliiman olarak Zeliha adin:
alir. Siccinlik de bu arada Hz. Ali'ye kars1 kardesi Cum-
hur'dan yardim ister. Sandik, Siccinlik’e ona inanmakta geg
kalmasina ragmen kendisine yardim edecegini sdyler. San-
dik, Halit'i bir kuyuya attinr. Nihayet Hz. Ali ve diger saha-
beler Umman’a gelirler. Cumhur da ordusuyla onlan kargi-
lar. Bu arada sandik, biiyii yaparak gokyiiziine yiikselir.
Gokyiiziinii ve yeryiiziinii yilan, ¢iyan ve cadi gibi varliklar-
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la kaplar. Savag sonunda Cumhur, Miisliiman olur. Siccinlik
ve sandik kagarlar. Zeliha'nin babasi tarafindan esir alindi-
gin1 6grenen Hz. Ali, onu kurtarmak igin kafir cin ve devle-
rin bulundugu bir kuyuya iner. Bu arada Siccinlik tekrar
Umman’a saldirir. Hz. Ali'nin bulundugu kuyunun {istiine
odun yigdirarak oray: atege verir. Hz. Ali Ism-i Azam duasi-
n1 okur. Burada Miisliiman bir cin olan Cinni Yusuf'un yara-
lanan ayagin iyilestirir ve Zeliha'y1 da kurtanr. Zeliha ve
Cinni Yusufun yam sira Miisliiman cinleri de yanina alarak
hep birlikte kafir cinlerle savasirlar. Hz. Ali, bu arada sandi-
gin bos oldugunu goriir. Ciinkii sandigin iginde bulunan
Istihrac adli dev kagmugtir. Bu dev, aslinda Hz. Siileyman’in
hizmetgisidir. Bir giin onun odasinda bir sihir kitabi bulur ve
ondan tiim sihirleri 6grenir. Dolayisiyla aslinda sandiga tiim
bunlan yaptiran sandigin igindeki bu devdir. Hz. Ali bu
devi yakalayarak cezalandirir. Bundan sonra Hz. Ali, Cinni
Yusuf'tan sandig1 ve Zeliha’y1 Mekke’ye gotiirmesini ister.
Yusuf, bu istegi yerine getirerek sandig1 ve Zeliha'y1 Hz.
Muhammed'e teslim eder. Hz. Muhammed de bu emanetleri
Hz. Fatma'ya verir (Yazia 2005: 27-34). Ozetten de anlagila-
cagy lizere sandik, burada devin hile amaciyla kullandig: bir
nesnedir. Bu dev, sandik sayesinde gizlenerek insanlar1 ken-
disinin Tann olduguna inandirmustir.

Yukarida da séylendigi gibi sandiga bazen birden faz-
la insan (askerler, ordu) da saklanabilmektedir. Bu durumda
sandiga insan koyma / saklama savas hilesi olarak da bagvu-
rulan bir yontemdir. Bu baglamda efsanelerde de bu motifin
islendigi goriilmektedir. Afyon ilinin Sandikl ilgesinin adi-
nin nereden geldigini konu alan agsagidaki anlatma, bir efsa-
ne ozelligi gostermekte ve bu hadiseyi islemektedir:
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“...Rivayete gore, Germiyanogullarindan Sahibataogul-
lar1, Sandikli'min Bizanshlarin elinde bulundugu bir
zamanda tahmini 1115 yilinda Bizans beylerinden biri-
sinin diigiintine katilir. Diigiine gidilir iken hediye go-
tiriildiigii siisii verilerek 40 deveye yiiklenen 80 sandik
icerisine 80 yigit konulur. Herkes zevk-i dlemde iken bu
yigitler sandiklarindan ¢ikar ve ufak bir ¢arpigmadan
sonra Sandikli’y1 fethederler. Bu nedenle de bu yere
Sandikli adi verilir.” (http: // sandikli.bel.tr/tarihi/)

Kazakistan'in Jambil bolgesi efsanelerinden Akkdl'de
de sandik, diisman askerlerinin hile yapmak amaciyla kul-
landiklar bir nesnedir. Eskiden Evliya Ata topraginda yasa-
yan bir hanin bir¢ok oglu ve Ak adinda bir kiz1 varmis. Kiz,
babasi tarafindan bir gol kiyisinda kendisine yaptinlan bir
sehirde yasar. Baba, savag zamaninda Ak’in sehrini korumak
lizere baglarinda Asa'min bulundugu askerlerini gonderir.
Asa, savas gayet iyi idare eder ve diismanlar1 Ak'in sehrine
yaklaghrmaz. Diisman komutani, sehri alamayacagini anla-
yinca bir hileye bagvurur. Ak’a bir mektup yazarak aslinda
kendisinin ona asik oldugunu ve bunun igin geldigini fakat
askerlerin yanhs anlamasi lizerine savagin giktigini soyler.
Ancak bu mektubun Ak’tan 6nce Asa’nin eline ge¢mesini
saglar. Asa, mektubu okudugunda kafasinda Ak ile ilgili
siipheler uyanmaya baslar. Diger taraftan diisman, Ak’a
askerlerinin yoruldugunu ve savasi sonlandirmak istedigini
belirten bir mektup daha yazar. Ancak degerli esyalarini
koyacak aletlerinin kalmadigini, bu nedenle bunlar1 sandiga
koyup kirk deveye yiikleyerek Ak’a birakacagin belirtir. Ak,
haberi duyunca zafer kutlamalarina baslar. Bu arada Ak’a
ona yiik yiik hediyeler gonderilecegini belirten ve Asa’nin
oldiriilmesini isteyen bagka bir mektup daha gelir. Bu mek-
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tup da Ak’tan 6nce Asa’ya ulagir. Bunun iizerine askerler,
Ak1 oldirmek isterler ancak Akt seven Asa buna engel
olur. Asa iiziintiisiinden gehri terk etmek ister fakat askerler
disan1 gikarak savagmanin daha dogru olacagini soylerler.
Bunun iizerine Asa, Kiirkiirev nehri kiyisindaki diigmanlan
yener. Ancak diismanlar kendilerini toparlarlar ve Asa ile
askerlerini oldiiriirler. Bu sirada kalenin 6niindeki sandik-
lardan diisman askerleri ¢ikar ve kalenin kapisin1 pargalaya-
rak diger askerleri igeri alirlar. Bunun tizerine Ak, kendisini
gole atar. Halk bundan sonra o gole Akgol adini verir (Os-
panaliyeva 2011: 344-345).

Destanlarda da sandiklara zaman zaman askerler gir-
mekte ve bu hileyle savas karsi tarafin aleyhine sonuglan-
maktadir. Sandigin bu fonksiyonla kullanildig1 anlatilardan
birisi Hz. Ali Cenknameleri’dir. Kissa-i Kahkaha Hazret-i Ali
Kerremallahu Veche adl1 yazmada motif su sekilde yer almak-
tadir:

“Hz. Ali arkadaglarini sandiklara koyarak tiiccar kiyafe-
tinde Kahkaha'min kalesinin yakimina gelir. Kahkaha,
Mukatil isimli vezirini Hz. Ali'nin yammna gondererek
Hz. Ali’nin kimligini 6grenmek ister. Hz. Alf kendisinin
silah taciri oldugunu ve askerlere silahgorliik 6grettigini
soyler. Mukatilin askerlerine silahgorliik 6gretir ve onla-
rin Miisliiman olmalarini saglar.

Hz. Ali hile ile Sa’d Vakkas, Halid b. Velid ve Sa'id’i
kurtarwr, birlikte Kahkaha'min askerlerine kargi savagir-
lar. Tanri'min da yardimu ile Miisliimanlar galip olurlar.
Kahkaha dine davet edilip Miisliiman olmaynca 6ldiirii-
liir...” (Cetin 1997: 7).
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Kimsesiz Geng ile Han Kizi adl1 Tuvin masalinda ise bir
ordunun altin bir sandik iginde saklandig1 goriilmektedir.
Mitolojik 6gelerin agir bastig1 masalda bahsedilen bu ordu,
gokyiiziinde bulunan altin bir sandigin i¢indedir. Sandig1 ay
ve giines korumaktadir. Bir han, Kurbustu Han"in peri kiz1y-
la evlenen Kimsesiz Geng’'ten deniz gibi coskun ve sayisiz
asker ister. Peri kizi, kocasini peri kiyafetine sokarak babasi-
nin diyan olan gokyiiziine génderir. Geng¢ durumunu ka-
yinpederine anlatir. Kurbustu Han, ona sandigi koruyan
giines ve ayin nerede oldugunu soyler. Geng, énce ayn bu-
lundugu Mongun Tanga’ya (glimiis dag silsilesi) gider, an-
cak ay sandigin kendisinde olmadiginu sdyler. Sonra giinesin
geceledigi Aldin Tanga’ya (altin dag silsilesi) gider, o da
sandigin kendinde olmadigini séyler. Bunun iizerine kayin-
pederinin kendisine sdyledigi gibi ay1 ve giinesi kementle
yakalayarak Kurbustu Han’in huzuruna getirir. Han, aydan
ve giinesten sandig alarak gence verir. Geng, sandig1 alarak
evine doner ve hana verir. Bu sandigin i¢inde demirden atla-
ra binen demir bir ordu bulunmaktadir. Sandiktan ¢ikan bu
ordu hanin biitiin adamlarinu 6ldiiriir. Ertesi giin karisi, ona
demir adamlarin demir atlara bindiklerini goériirsen onlara
eve donmelerini emret der. Geng, karnsinin dedigi yapar,
bunun iizerine demir adamlar bir sinek gibi kiigtiliir ve san-
diga girerler. Bu ordu, hanin biitiin adamlarini 6ldiirmiigtiir.
Gengten zor seyler isteyen ve bunlar yerine gelmesine rag-
men ona verdigi hicbir s6zii tutmayan han, karisiyla birlikte
gencin yarunda hizmetgi olarak ¢alismaya baglar (Makas
2000: 237-242).

Goriilecegi lizere bu masaldaki sandik, gokyiiziinden

gelmigtir. Tiirk mitolojisine gére gok katinda iyi ruhlar ya-
samaktadir (Bayat 2007: 206-207). Masalda kimsesiz fakir
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gence verdigi sozleri tutmayan han, bu sandik vasitasiyla
cezalandirilir. Dolayisiyla aslinda bu tanri tarafindan verilen
bir cezadir. Burada gokyiiziinde yasayan hanin adi iizerinde
de durmak gerekmektedir. Yaratilis mitinin Verbitskiy var-
yantinda heniiz higbir sey yaratilmadan var olan Tanr Ul-
gen'in diger ad1 Kurbustan olarak gecmektedir (inan 1995:
19). Masalda bu mitin kalintis1 olarak Kurbustu Han, gokyii-
ziinde yasamakta ve kiziyla evlenen gence bu sandig: ver-
mektedir. Aynca bu sandik, geldigi gk mekanmna uygun
olarak olaganiistii bir 6zellige sahiptir. Zira altin olan bu
sandig1n igerisine demirden bir ordu sigmaktadir.

Halk hikayeleri igerisinde de askerlerin sandikta sak-
lanarak savasa gittigi anlatilar bulunmaktadir. Bu baglamda
Kéroglu'nun Kadirli anlatmasina ait iki boyda Kéroglu’nun
kelesleri sandiklarin igine girmis ve boylece yaptiklar: savas-
ta diigmana iistiinlitk saglamiglardir. Bu anlatmaya ait Ey-
vaz'in Bolu Beyine Esir Diigtiigii kolda Koroglu, Ayvaz'i kur-
tarmak igin adamlariyla birlikte Bolu’ya hareket eder. Kirk
adet sandik yaptirarak kirk adamini bu sandiklarin igerisine
koyar. Adamlarin bulundugu sandiklan ikiser ikiser olmak
lizere atlara yiikler. Kendisi de Zengibarh bir tiiccar kiligina
girer. Ayvaz'in asilacag) giin Bolu Beyi'nin huzuruna gikar.
Bolu Beyi'ne Koéroglu'nun babasini oldiirdiigiinii soyler.
Idam meydanindaki kirk sandikta inci, mercan, kumas gibi
mallarin oldugunu ve Ayvaz’i kendisinin asmasina izin ve-
rirse onlar1 Bolu Beyi'ne verecegini sdyleyerek onu kandirir.
Boylece Ayvaz'in yaruna gelir ve kelesleriyle 6nceden antlag-
tig1 lizere Ayvaz'in boynundaki ipi keser. Bunun iizerine
sandiklardan onu gozetleyen kelesler, disar1 ¢ikarak Bolu
Beyi'nin adamlarini kiligtan gegirirler ve malin1 yagmalarlar
(Hekimoglu 1996: 32-35).
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Ayni anlatmanin Kéroglu 'nun Giircistan Seferi adl1 ko-
lunda da sandik bu fonksiyonla kullanilmaktadir. Demirci-
oglu, Kose Kenan ve Ayvaz igin Giircistan padisahinin iig
kizinin getirilmesi kararlagtirilir. Ancak Koroglu, ne olur ne
olmaz diyerek bir tedbir olmak iizere kirk adamina agiktan
at bindirerek onlan yola salmaz. Kendi Deli Ali kiligina girer
ve -kizlanin varhigindan kendilerini haberdar eden- Mah-
mud-1 Bezirgadn basta olmak iizere bir kervan hazirlanir.
Kirk adamini da yaptirdig: kirk sandigin igine yerlestirerek
bunlan ikiser ikiger atlara yiikler. Giircistan’a gelince Mah-
mud-1 Bezirgan’ saraya gonderir ve padisahtan aldig: izinle
bu sandiklarin bir hana yerlestirilmesini saglar. Kendisi de
yine Deli Ali kihginda padisahin sarayina giderek bir miid-
det ii¢ kizin yaninda kalir. Kizlara -ayn ayn- onlar oglu
Ayvaz'a alacagina dair s6z verir ve boylece onlar1 kandirir.
Ardindan kirk sandik yarilarak adamlar sandiklardan gikar
ve padisahin kizlarini alarak Camlibel’e dogru yola koyulur-
lar (Hekimoglu 1996: 80, 85-93).

3. 2. Hapsetmek (insan, Dev, Cad1 vb.) igin Sandik
Kullanma

Sandigin halk anlatilarindaki islevlerinden birisi de
hapsetmedir. Bu baglamda sandiga bazen insanlann, bazen
devlerin ve cadilarin hapsedildigi goriilmektedir. Sandiga
hapsetme motifinin yaygin olarak kullanildig1 anlatilar des-
tanlar, masallar ve halk hikayeleridir.

Altay destanlarindan Kozin Erkeg'te Karat1 Kagan,
dokme demirden bir sandik yaptirir ve onun igine Kozin
Erkes’i koyar. Sandigin etrafina odun yigarak sandig yakar-
lar. Bu demir sandik Kozin Erkes’e mezar olacaktir. Ancak
Baymm Sur adh geng kiz, bir sigan sekline girerek yer altin-
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dan demir sandigin igine girer. Kozin Erkes 6lmiistiir, ancak
geng kiz agzindaki suyu yiiziine fiskirttiginda uyarur. Kah-
raman, ayaga kalktiginda sandik pargalanir ve ates soner.
Boylece kahraman oldiikten sonra yeniden dirilmis olur
(Dilek 2002: 283-284).

Tiva destanlarindan Aldin-Kurgulday’da da sandiga
hapsetme hadisesini gormekteyiz. Aldin-Kurgulday, yedi
basli Adigir-Kara tepeg6ziin ortadaki en biiyiik bagin keser.
O bastan ulu kara bir oglan ¢ikar. Kahraman, o oglani kara
bir sandiga kapatir:

Altmig boga derisi ile sarmug da
Ulu kara sandiga sokmug da
Iste o ukura atmis da
Gukurun agzimi agw kara tag ile
Sikica kapatip bastirwverip
(Ergun-Aga 2004: 1/570).

Ancak bu oglan bir miiddet sonra kara sandig tepip
parcalayarak disari ¢ikar. Daha sonra da Aldin-Kurgulday'in
vatanini yagmalar (Ergun-Acga 2004: 1/74).

Ayn destanda sandiga hapsedilen diger bir kahraman
ise Gok oglu Deek-Sarig Moge’dir. O da kara boganin derisi
ile sarilarak bir sandik igerisine konulur ve altmis kulag de-
rinligindeki bir qukura atilir. Uzerine kara bir tas bastirilir.
Ancak kahraman, sandig1 pargalayarak disar1 ¢tkmayi basa-
rir (Ergun-Acga 2004: 1/571).

Sandiga hapsetme motifinin islendigi diger bir anlat
tiirii ise masallardir. Tiirk diinyasinin gesitli cografyalarina
ait anlatilarda bu motifin ortak olarak kullanldig1 goriilmek-
tedir. Kazak masallarindan biri olan Keloglan’da hiinerli zen-
gin bir adam, Keloglanin iki agabeyini sandiga kapatir. Iki
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agabey sandikta aghktan éliirler. Keloglanin agabeyleri as-
linda bu hiinerli adamin yanina sihir 6grenmeye gelmigler-
dir. Adamin yanina en son Keloglan gelir. Keloglan, adamin
kendisine soylediklerini yapmak yerine kizinun dediklerini
yapar. Ciktig1 yolculuktan evine donen adam, Keloglanin
kendi soziinii dinlemedigini goriince onu cezalandirmak
ister. Agliktan 6lmesi igin onu bir sandiga kapatir. Ancak
adamin kizi, sandigin dibini delerek oradan Keloglan‘a ye-
mek verir. Boylece Keloglan, agabeylerinin akibetine ugra-
maz ve hayatta kalir. Ayn1 zamanda adamin tiim sihirlerini
de 6grenir. Keloglan'in babasi bir giin adamin evine gelerek
ona oglunu goriip gérmedigini sorar. Bu konugmay1 duyan
Keloglan, sandiktan seslenerek babasina orada oldugunu
soyler. Babasi, sandig1 agarak onu kurtarir ve tekrar evlerine
donerler. Keloglan, sandikta kaldig: siirece adamdan 6gren-
digi sihirler sayesinde hem ailesini zengin eder, hem de hii-
nerli adami 6ldiirerek onun kiziyla evlenir (Alptekin 2003:
181-184).

Bayburt'ta Genglikte mi Kocalikta mi? (Sakaoglu 2002:
343-346), Tageli yoresinde ise Genglikte mi Ihtiyarlikta mi?
(Alptekin 2002a: 262-265) adiyla bilinen masalin es metni
olan Riizgdroglu’'nda da bu motif islenmektedir. Anlatmada
masal kahramani, gaipten gelen “genglikte mi kocalikta mu
rahat yasamak istedigi” hususundaki soruya “genglikte”
diye cevap verir. Bunun iizerine sirayla kopeklerini, atin,
koskiinii, ¢ocuklarini ve kansiru kaybeder. Ancak yillardan
sonra bir giin yolu biiyiik bir gehre diiger. Burada padisah
se¢mek iizere ugurulan talih kusu, ii¢ defa onun bagina ko-
nar. Boylece padisah tahtina oturur. Bagyaveri, ondan kiy-
metli egyalarin sakladig1 sandiginin baginda nébet tutmasi
igin iki asker ister. Bu askerlerden biri de aslinda taniyama-
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dig1 kendi ogludur. Bagyaverin sandiginin iginde ise padisa-
hin yillar 6nce izini kaybettigi kansi vardir. Asker (Nuryiiz),
nobet sirasinda basindan gegenleri arkadasina anlatinca an-
nesi -onu taniyarak- sandiktan ona seslenir. Kadin da kendi
basindan gegenleri ogluna anlatir. Kadin, cariyesi olmayi
kabul etmedigi icin bagyaver tarafindan sandiga kilitlenmis-
tir. Adamin amaa ise istegini kabul etmeyen kadini denize
athrmaktir. Ancak gergekler anlasilinca kadin, sandiktan ve
dolayisiyla bagyaverden kurtularak ogluna ve kocasina ka-
vugur (Tezel 2008: 321-330).

3. 3. insan1 Suya (Dereye / Irmaga / Denize) Atmak
I¢in Sandik Kullanma

Anlatilarda zaman zaman bazi kahramanlarin bir san-
dik iginde suya atildig1 goriilmektedir. Bunlar bazen yeni
dogan ¢ocuklar, bazen kadin kahramanlar, bazen erkek kah-
ramanlar, bazen de hayvanlardir. Bu motifin farklilagsmg bir
seklini gordiigiimiiz tufanla ilgili mitlerde ise tiim insanhk
ve her tiirden bir ¢ift hayvan sandiga girerek sulara dalms-
lar ve sularla miicadele etmiglerdir. Motifin uzantisin1 diin-
yanin bir¢ok mitolojisinde gormek miimkiindiir. Bu bag-
lamda motif, -arketipsel inceleme yapmak amaciyla- 6ncelik-
le Tiirk diinyasindan alinan metinlerle 6rneklendirilecek
ardindan farkh milletlere ait anlatilarda bu motifin izi siirii-
lecektir.

Batili aragtiricilar bu motif iizerinde ilk ¢aliganlardir.?
Bu baglamda Otto Rank, Kahramamn Dogus Miti adl1 eserin-
de daha ¢ocukluklarinda aileleri tarafindan gesitli sekillerde

} Tespit edebildigimiz kadanyla motif tizerine ilk ¢alisan Otto Rank'tir. Rank,
konuyla ilgili eserini, ilk olarak 1909 yilinda yayimlamistir (bk. Rank 2016).
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-suya, ormana- terk edilen anlati kahramanlarinin hayatini
incelemistir.* Bunlarin ¢ogu birbirinden farkli nesneler igin-
de suya terk edilirler. Kahramanin iginde suya terk edildigi
nesne sepet, kutu, cam bir tekne, besik, sandik vb.'dir. Bun-
lar arasinda en fazla tercih edilen nesnenin ise kutu oldugu
goriilmektedir (Rank 2016: 20-73).

Tiirk edebiyatinda ise bu motiften ilk bahseden arasti-
ric1 Bahaeddin Ogel’dir. Ogel, motifi “sandiga konup irmaga
atilma” seklinde adlandirmis ve bunun Anadolu’da ¢ok
yaygin olan bir masal ve efsane motifi oldugunu belirtmistir.
Bu motifi, iki baglik altinda incelemistir: a) altin sandiga
koyma b) tuluma koyup irmaga birakmak (2002: I1/385).

Esma Simsek de konuyla ilgili olarak ¢alismis ve bir
makale hazirlamistir. $imsek’te motif “sandiga koyarak de-
nize atma” seklinde ge¢mektedir. Makalede, bu motifin yer
aldig: Tiirk diinyasindan bazi halk anlatilari, baz1 milletlerin
anlatilan (iki Yunan, bir Misir miti) ve bir dini hikaye (Hz.
Musa kissasi) incelenmistir. Simsek, ele aldig1 anlatilarda
kahramanlarin sandik iginde denize atilma sebeplerini su
sekilde belirlemis ve metinleri bu baghiklara gore incelemis-
tir. “1. Oliimden kurtarmak gayesi ile sandik icerisinde denize
atma. 2. Istenilmeyen bir igten dolayr kahramam cezalandirmak
gayesi ile denize atma. 3. Kahramamn kendi istegi ile ozel bir san-
dik igerisinde denize atilmasi. 4. Diigmanlardan korunmak gayesi
ile denize atilma” (1997 34).

Bu basliklar altinda gesitli anlatilan inceleyen $im-
sek’in incelemeden elde ettigi sonuglar soyledir: Sandik igin-
de denize atilan kahramanlar 6lmemislerdir. Sandiklar ge-
nellikle i¢cinden agiip kapanirlar ve su gegirmezler, igine

* Rank’in eserinde Tirk halk anlatilariyla ilgili higbir 6rnek verilmemistir.
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yiyecek de konur. Sandiga birden iige kadar degisen sayida
kisi konabilir. Bu uygulama 6liim kararina bagh olarak ger-
ceklestirilir. Sandik genellikle ya kahramanin istedigi ya da
kismeti olan yere varana kadar siiriiklendikten sonra padi-
sahin oglu / kizi, ¢oban, balik¢1 vb. tarafindan kurtarilir. Mo-
tif baz1 anlatilarda kadere karsi ¢ikmak igin uygulanir. An-
cak bunu uygulayanlar basarili olamazlar ve korktuklar: sey
baglarina gelir. Motif, sadece Tiirk halk anlatmalarina 6zgii
degildir, “beynelmilel bir motiftir.” (1997: 40-41). Siiphesiz
ayn1 motifle ilgili olarak galisirken bazi benzer anlatilar iize-
rinde durmak kaginilmaz olacaktir. Ancak biz konuyu ince-
lerken olabildigince genis bir sahadan aldigimiz metinleri -
dolayisiyla incelenmemis birgok anlatmayi da- kullandik. Bu
baglamda Tiirk diinyasinin hemen hemen her yerinden ve
ayrica Hint, Yunan, Misir, Madagaskar, Kore, Amerikan
yerlileri (Tlapanek), Malezya ve Ermeni mitolojilerinde de
motifin islendigi anlatilan verdik. Bu arada motifin farkli-
lagsmis sekillerini -sandikla suya atilma sonucu 6liimiin ger-
ceklestigi mitler, sandikla 6liiniin veya hayvanin suya atil-
masl, tufan ve kiyamet mitleri- de incelemeye dahil ettik.
Genis bir sahadan segilen bu anlat1 drmeklerini ise Jung'un
gelistirdigi arketipsel bakis agisina gore tahlil ettik. Aynca
amacamiz, -kitabin diger boliimlerinde oldugu gibi- motiften
ziyade, motifin etrafinda olustugu sandigin fonksiyonunu
incelemektir. Bu baglamda sandigin insan suya atmak igin
kullanildig: anlatilarla ilgili olarak sunlar s6yleyebiliriz:

Baraba Tiirklerine ait olan Kara-Kokdl destaninda bir
yigidin kardesi, sandiga konularak irmaga atilmaktadir:

“Bir yigit, Ay ve Giin-han’larin kizlari ile evleniyor.
Yurduna doniince, yurdunun Tag-Han tarafindan yag-
ma edildigini duyuyor. Biiyiik kardeginin ise, bir sandiga
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konarak, -diri olarak-, bir wmaga atildigimi duyuyor.
Yigit, arkasindan gidip, kardegini bulup kurtariyor...”
(Ogel 2002: 11/385).

Mogollarin tarihinde de Cengiz Han'in soyunun da-
yandig1 Alan-Kowa'mun sandikla suya atildigim kayithdir.
Alan-Kowa, gece yaris1 odasina giren 1siktan hamile kalinca
annesi, —babasinin korkusundan- kizini1 bir sandikla Serus
nehrine birakir. Diirliigin ilinden olan Dam Buga ve Duvay
adindaki iki kisi bu sandig) gorerek sudan ¢ikarirlar. Kiz1
sandiktan ¢ikararak illerine getirirler ve kiz kirk giin sonra
bir oglan dogurur. Buzancar adindaki bu oglan, Cengiz
Han'in yedinci gébekten atasidir (Ogel 1998: 1/414-415).

Bu anlatimin bir benzeri, Kirgizlarin mengeiyle ilgili
olan asagidaki efsanedir:

“Giineg 151$1mdan gebe kalan Altin Bel Han"in kizim bir
sandiga koyup, nehre atarlar. Domdagul-Sokur ve Tok-
tagul-Margin adli iki kigi sandig1 nehirden ¢ikarirlar ve
Singiz adl bir ¢ocuk dogar. Kardeglerinden korkan ¢o-
cuk, nehrin yukarisina kagar ve annesine saglik haberini,
suya ath§ kusg tiiyleri ile verir.” (Ogel 1998: 1/415).

Karakalpaklar arasinda tespit edilen bazi efsaneler de
yukarida verilen anlatilara benzemekte ve Karakalpaklarin
soyunu Cengiz Han’a baglamaktadir. Bu baglamda birbiri-
nin versiyonu niteliginde olan Cengiz Han, Karakalpak Secere-
si, Cengiz Han ve Kangh Urugu adl efsanelerde Kiyat ve
Kangli boylarinin ortaya ¢ikisi anlatilmaktadir (Dénmez
Fedakar 2008: 167). Karakalpaklar arasinda sandikla suya
atilmanin iglendigi baska efsaneler de mevcuttur. Agayunus-
peri ve Kiinis Bey ile Agayunus Peri ve Maykabiy adindaki ef-
sanelerde de hamile bir kizin sandikla denize atilmas: olay1
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islenmektedir (Donmez Fedakar 2008: 442-444). Ancak bura-
da metinlerin hepsini vermek yerine birbirinden biraz farkl
olan iki efsaneyi vermeyi yeterli goriiyoruz:

Cengiz Han adl efsaneye gére Altin Han adh bir padi-
sah, erkek ¢ocugu olmadig; igin tahtiru kizina birakir. Ancak
hanun erkek kardesi tahta kendisi ge¢mek istedigi icin kizi
babasina kétiiler. Buna inanan han, sinirlenir ve kizinin bir
sandiga konularak nehre atilmasin1 emreder. Sandigin igine
kizin yar sira bol miktarda yiyecek ve kiyafet de konulur.
Bir miiddet nehirde yiizen sandik bir kiyiya yaklasir. Sandi-
g1 Tamaul ve Saban Kor adl iki ava fark ederler. Avalar,
sandik zarar gérmesin diye sandigin ortasina degil, kenarina
ok atmaya karar verirler. Saban Kor, sandigin kenarina bir
ok atar. O oka bagladiklar bir iple sandig1 kiyiya cekerler.
Sandig agarlar ve iginden ¢ok giizel bir kiz ¢ikar. Bu kiz
hamiledir ve ondan dogan g¢ocuga Cengiz adi1 verilir. Kiz
daha sonra Saban Korle evlenir (Donmez Fedakar 2008:
410).

Karakalpaklar arasinda bilinen diger bir efsane ise Ka-
rakalpak Seceresi adiru tagimaktadir. Buna gore Altin Han'in
tek kiz1 olan Anvhan, giinese asik olur ve ondan hamile
kalir. Altin Han, bunu duyunca kizini altin bir sandiga koy-
durarak nehre attirir. Bu efsanede suda yiizen sandig: kiyiya
yine iki ava olan Tomagul ve $Saban Kol ¢ikarirlar. Ancak
antlasmalarina gore sandik $aban Kol'iin, sandigin iginden
¢ikan ise Tomagul'un olacaktir. Dolayisiyla bu metinde kiz,
Saban Kol ile degil Tomagulla evlenir. Giinesten hamile
kalarak dogurdugu ¢ocuga ise Giines adin1 verir. Cengiz ise
Giineg'in o, oldiikten sonra dogan ogludur (Donmez Fe-
dakar 2008: 414-416). Her iki metin arasinda birtakim farkli-
liklarin oldugu goriilmektedir. Bunlar arasinda sandikla
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suya atilan kiz ve o kizin dogurdugu ¢ocugun kimligi konu-
sunda da baz1 farkhliklar bulunmaktadir. Nitekim ilk me-
tinden anladigimiz kadariyla sandikla suya atilan kizin san-
diktan giktiktan sonra dogurdugu ¢ocuk Cengiz'dir. Ikinci
metinde ise Cengiz, kiz sandiktan ¢iktiktan sonra dogan
gocugun ogludur. Yani ilk metinde sandikla suya birakilan
kiz Cengiz’'in annesiyken, ikinci metinde biiyiikannesidir.

Battal Gazi destaninda da sandikla denize atilma is-
lenmektedir. Miisliman bir geng, Yahudi olan amcas tara-
findan bir sandik igerisinde denize atilir. Destanda ilgili ki-
sim su sekildedir:

“Bunlar bu sozde iken denizden bir sandik geldi. Sandi
dalgalar bir kenara itti. Seyyit, sandigin kapagim actu.
Iginde giizel yiizlii bir yigit gordii. Ustiinde melikane el-
biseleri var. Akl gitmis. Seyyit, hemen yiiziine su serpti,
akl bagina geldi. Dogruldu. Seyyit buna:

— Kimsin? Durumun nedir? dedi.

O yigit: — Ben Miisliimamm. Asr sehrindenim. Atanun
adi Ricag'tir. O kafirmig. Oglu kizi olmamg. Cok kur-
banlar ve sadakalar vermis. Bir giin anam hamile olmus.
Ben viicuda gelmigsim, ama bir iskembe gibiymigim. Ba-
sim ayagim belirsizmig. Sadece iki delik varmsg; birisin-
den nefes alir, birisinden cerahat ¢ikar. Bu igkembeyi
yarmaya hekimler ve cerrahlar gelir, hi¢ birisi buna ya-
nagmazlar. Bunun iizerinden iki giin geger. Bir giin
atam av yaparken dort dervigle kargilagir. Bunlardan biri
Musa, biri Isa, biri Davut ve biri de Muhammed'dir.
Atam bunlari eve getirir, ziyafetler verir. Sonra bunlara:

— Hangi din yiicedir? der.



HaTice iCEL |81

Bunlarin her biri kendi dinlerini dvetler.

Atam: — Her biriniz dua edin, bu benim oglum hangi-
nizin duasindan gifa bulursa onun dinine girecegim, der.

Derviglerin her biri dua ederler, ¢are bulunmaz. Mu-
hammed ii¢ giin orug tutar, namazini kilar ve dua eder.
Bu iskembe yarilir, i¢inden ben gikarim. Atam beni go-
riir ve Miisliiman olur. Iman getirir ve tiim vilayeti de
Miisliiman olurlar. Benim adim Miibin koyarlar. Za-
manla biiyiidiim, atam vefat etti, ben tahta gectim. Ata-
min bir Yahudi kardegi vardi. Geldi, ilimi elimden alip
beni éldiirmek istedi. Anam feryat etti, dldiirmeye bi-
rakmadi. Denize attilar. Bundan sonra hdlim nasil olur,
bilemiyorum? dedi ve Seyyit'in ayagina kapandi. Sey-
yit'e dualar etti.” (Koksal: 2003: 273-274).

Hz. Ali Cenknameleri'nden Gazavait-Bahr-i Umman ve
Sanduk’da da ayn1 motif islenmektedir. Anlatmada kendisini
Tann olarak tanitan bir sandik vardir. Bu sandik, Halit ve iki
arkadasindan kendisine tapmasimi ister. Ancak Halit, bu
istegi yerine getirmedigi gibi bir kilig¢ darbesiyle sandigin bir
kenarim kirar. Buna sinirlenen sandik, kendisine tapanlara
Halit’in yas bir deriye sarilarak sandiga konulmasi ve bu
sandikla denize atilmas1 emrini verir. Diger taraftan Hz. Ali,
yanina iki oglu ve Abdullah’1 da alarak Umman’a dogru yol
almaya baglarlar. Yollar1 6nce Sarsar kalesine ugrar. Onlar
oradayken hiikiimdar Anuk’un Umman gehrine génderdigi
yedi casusla birlikte bir gemici gelir. Gemicinin elinde kilitli
bir sandik vardir. Hz. Ali, sandigin kilidini kirar ve sandigin
igerisinde 6lmek iizere olan Halit'i goriir. Halit sandiktan
¢ikanlir ve tedavi edilir (Yazia 2005; 29-30).
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Bulgar Tiirklerine ait olan $an Kiz1 destarunda da At
lakapli kahraman Audan-Dulo, bir sandik iginde denize
atilir. Kahraman, bir deniz yolculugu sirasinda esir aldig:
koleler tarafindan zincirlenerek bir sandiga kapatilir ve de-
nize atilir. Kahramanin bulundugu sandik, on iki giin bo-
yunca denizde siiriiklenir. On iki giiniin sonunda dalgalar
sandig1 kiyiya atarlar. Uyuyan kahraman uyanir ve olaga-
niistii glciiyle ellerini ayaklarini kimildatinca sandik pa-
ramparga olur. Boylece sandiktan ¢ikarak bir adaya ulagir
(Aydin 1991: 218-220).

Kazak Tiirkleri arasinda bilinen Hallac-1 Mansur kissa-
sinda da ayrm1 motif yer almaktadir. Anlatida Misir’da yasa-
yan Mansur’un kiz kardesine sehrin gengleri bir iligkisi ol-
duguna dair iftira atarlar. Mansur, bir giin kiz kardesini ta-
kip ederek onun bir magarada kirklara hizmet ettigini goriir.
Mansur, burada kiz kardesinin ve kirklarin igtigi kasenin
dibinde kalan agk sarabindan bir yudum iger. Bundan sonra
“hay Hakk” diyerek ve kiz kardesinin masum oldugunu
sOyleyerek siirekli gezmeye baglar. Mollalar, Mansur’a Ene’l-
Hakk dememesini &giitlemelerine ragmen o, buna devam
eder. Padisahin bu durumdan haberi olur ve Mansur dara-
gacina asilir. Tanr’'nuin daragaa ve urgana emir vermesi lize-
rine yedi giin yedi gece asili kalmasina ragmen 6lmez. Bu-
nun lizerine bir kaziga baglanir ve yedi giin boyunca gesitli
aletlerle kendisine iskence edilir. Herkesin ona vurmasina
ragmen o, piri Ziinnun’un bir giille kendisine vurmasindan
oldukga incinir. Yine dlmemesi lizerine padisah bu sefer
onun yakilmasi ve havanda ezildikten sonra kiiliiniin sav-
rulmas1 emrini verir. Mansur, 6lmeden piri Ziinnun’dan
kiiliiniin gole atilmasiru ister. Sayet goliin suyu tasarsa kafa-
tasirun ezilip gole atilmasini sdyler. Mansur, 6ldiikten sonra
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yanan kemikleri gole atilinca gol tagar. Piri tarafindan sakla-
nan kafatasi ufalanir ve bu kiil gole atilir. Kiil, gélde bir ko-
piik olusturur ve olusan képiik de Ene’l-Hakk der. Bu ko-
piik, padisahin evine giden bir arka girerek bahgesinde bu-
lunan havuzun igine diigser. Bu sirada bahgede olan padisa-
hin kiz1 ise hizmetgisinden su ister. Hizmetgi su getirmek
icin havuza gider ve bu kopiigli goriir. Durumu hizmetgi-
sinden O6grenen kiz, kopiligli merak eder ve ona dokunur.
Kiz, dokundugu bu képiikten hamile kalir. Durumu 6grenen
padisah ve kansi “kizlarini igi altin dig1 agag kapl ti¢ boliim-
li bir sandiga koyup irmaga birakirlar”. Bu sandig: giinler
sonra Bagdat'ta gocugu olmayan fakir bir balik¢1 bulur. Ba-
likginin kansi bir oglan dogururken, bu kiz da bir oglan do-
gurur (Colak 2017: 271-272).

Tiirkiye'nin birgok yoresinde ve Tiirk diinyas: cograf-
yasinda farkl adlarla bilinen bir masalda ($imgek 1997: 38)
ise yeni dogan iki kardesin sandikla suya birakildig: goriil-
mektedir. Eg metinlerini inceleyecegimiz bu masalin benzer-
lerine farkli milletlerin mitolojilerinde de rastlanmaktadir.
Bu baglamda Madagaskar masallarindan Haitraitra ve Hint
efsanelerinden Goriya (ADGTDMS 2000: 1I/715)> bu Tiirk
masaliyla benzerlik tegkil etmekte ve ayn1 motifi islemekte-
dir. Ilgili masal, Tageli yoresinde Vezirin U¢ Kizi ve Padisahin
Oglu adiyla bilinmektedir. Vezirin {i¢ kiz1 kendi aralarinda
konusurken padisahin oglu bunlan duyar. Biiyiik kiz, padi-
sahin oglu kendisiyle evlenirse kirk tabur askerin oturabile-
cegi bir ¢adir dokuyacagini sdyler. Ortanca kiz, padigahin
ogluyla evlenirse kirk tabur askerin iizerinde yemek yiyece-
gi bir sofra dokuyacagini; kiiglik kiz da altin pergemli bir

3 Bu masallardaki ilgili kisim, Tiirk halk anlatilariyla ilgili 6reklerin sonunda
verilmigtir.
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oglan ile glimiis percemli bir kiz doguracagim soyler. Padi-
sahin oglu, sirayla biiyiik ve ortanca kizla evlenir ancak on-
lar s6z verdikleri seyleri yapamazlar. En son kiigiik kizla
evlenir. Kiz hamile kalir, kizin dogum zamarnu yaklasinca
ablalan ebeyle de konusup iki kopek enigi bulurlar. Kiz,
dogurdugunda bebekleri bu kdpek yavrulanyla degistirirler.
Padisahin ogluna karin kdpek enikleri dogurdu derler. Co-
cuklann da bir sandik yaptirarak igine koyarlar ve sandig
denize atarlar. Dalgalar sandig bir sahile siiriikler. Fakir bir
kadinin inegi, her giin siiriiden ayrnlarak bu ¢ocuklan emazi-
rir. Kadin, bir giin inegi takip ederek denizin kenarina gider.
Burada bir sandiktan iki ¢ocugun giktigin goriir. Kadin, bu
cocuklan evine getirir ve evlat edinir (Alptekin 2002: 435-
436).

Anlatma, Erzurum’da Giil Sinan (Seyidoglu 1999: 103-
111) adiyla bilinmektedir. Bu masalda da ayni hadisenin
tekrarlandiginy; iki kadinin kiigiik kardeglerinin ¢ocuklarim
kopek yavrulanyla degistirdigini ve ¢ocuklar1 da sandikla
dereye attiklarima gormekteyiz. Sandik bir miiddet suda sii-
ritkklendikten sonra bir degirmene akan suyun 6niinii tikar.
O sirada degirmende bulunan bir adam, degirmenciye igin-
de altin varsa senin, canli varsa benim olsun diyerek sandig1
acar. Sandikta iki bebegin uyumakta oldugunu goriir. Be-
bekleri alarak evine getirir ve onlan evlat edinir (Seyidoglu
1999: 104-105). Naki Tezel'in Tiirk Masallar: adl1 eserinde yer
alan Giineg Kizi adli masal da ayn1 konuyu islemektedir. Bu
anlatmada da ¢ocuklarin sandikla denize atilmasi hadisesi
yer almaktadir (Tezel 2008: 293-309).

Simgek, masalin Tiirkiye’de Elazig, Erzincan, Yukari-
¢okurova digsinda Tiirk diinyasinda Tiirkmen, Kibris, Azer-
baycan, Kosova ve Dobruca Tiirkleri arasinda da bilindigini
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belirtmektedir. Kibris anlatmasinda ¢ocuklar1 denize atan
nineleriyken, digerlerinde teyzeleridir. Ad1 gegen anlatma-
larda da ¢ocuklar 6lmezler bir tiiccar, degirmenci, ¢oban,
balik¢1 ya da dul bir kadin tarafindan kurtarilip biiyiitiilirler
(1997: 38-39). Anlatma, Bulgaristan Tiirkleri arasinda da bi-
linmektedir. Altinbagla Giimiisbas adli bu masalda teyzeler
cad1 bir kariyla anlagsarak ¢ocuklarn sandik iginde denize
atarlar. Sandik, giinlerce denizde kaldiktan sonra bir balik¢i
tarafindan sudan g¢ikarilir. Ancak balik¢1 sandig1 agmay:
beceremez. Diger es metinlerdeki sandiklardan farkh olarak
bu anlatmada sandign iki deligi vardir. Nitekim bir ¢obanin
siiriisiinden ayrilan bir kegi, sandigin yanina gelerek bu de-
liklerden memelerini uzatir ve ¢ocuklar1 emzirir. Coban, bir
giin bu kegiyi takip ederek sandig1 bulur ve onu evine gotii-
riir. Sandig) actiginda gordiigii iki ocugu evlat edinir (Hafiz
1990: 189-191). Masal, Makedonya Tiirkleri arasinda U¢ Kis-
kardag adiyla bilinmektedir. Bu anlatmada da ¢ocuklar teyze-
leri tarafindan sandikla nehre atilirlar. Sandik, bir siire sonra
kiyiya vurur. Bir gobanin siiriisiinden ayrilan bir koyun, her
gin bu sandigin yanina giderek ¢ocuklar1 emzirir. Daha
sonra sandigin kapaginu kapatarak otlamaya devam eder.
Goban, bir giin bu koyunu takip ederek sandigi bulur. Bu
metinde ise ¢ocuklar: bir kdhya ve karisi evlat edinirler (Ha-
f1z 1989: 246-247). Bu masalin Makedonya Tiirkleri arasinda
anlatilan farkl bir es metni daha vardir. Hizirin Kizi adli1 bu
metin de aynu konuyu iglemektedir. Bu metinde de sandik
icinde suya atilma yer almakta, sandig1 sudan bir evliya ¢1-
karmaktadir (Hafiz 1989: 254-256).

Tembel Ahmet masalinin Tageli es metninde de sandik,
bu fonksiyonla kullanilan bir nesnedir. Masalda bir padisa-
hin kizi, Ahmet'in elindeki altin lireten tasi kendisine ver-
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mesi kargiliginda onunla birlikte olur. Giin gelir kiz evlenir
ancak bakire olmadig: i¢in evlendigi adam, onu padisahin
saraymna geri yollar. Padisah, kizinin bu namussuzluguna
sinirlenerek onun idam edilmesi emrini verir. Ancak cellat-
lar, kiz1 6ldiirmeye kiyamazlar. Kiz1 6ldiirdiiklerine padisahi
inandirmak igin onun kiyafetlerini bir hayvanin kanina bu-
larlar. Kiz1 da bir sandigin igine koyarlar ve sandig1 denize
atarlar. Bu arada Tembel Ahmet, denizin ortasinda bir tah-
tanin ylizdigiinii goriir. Denize atlayarak sandigi ¢ikarir.
Sandig1 agtiginda ise iginde birliktelik yasadigi kizin oldu-
gunu goriir (Alptekin 2002a: 338-339).

Azerbaycan masallarindan Ziremgah'ta Vezir Haa Ne-
sib’in de sandikla suya atildigin1 gérmekteyiz. Hac1 Nesib,
Fisek $ah’in bir minyatiirde gorerek asik oldugu giizeli bul-
mak lizere Susa’ya gider. Minyatiirdeki giizel, bu memleke-
tin padisahinin amcasinin kizidir. Vezir, padisaha yakutlarla
siislii bir miicevher verince padisah amcasinin kizin1 ona
verir. Hac1 Nesib, sabah oldugunda padisah kararindan
vazgegebilir diye gece kizla birlikte saraydan kagar. Padisah
gercekten de kararindan vazgeger. Haci Nesib ve kiz1 adam-
larina yakalatir ve Hac1 Nesib’i 6ldiirmeleri emrini verir.
Amcasinin kizi, araya girerek onun Oldiiriilmemesini bir
sandiga konularak denize atilmasini teklif eder. Bunun iize-
rine Haci Nesib’i bir sandiga koyup denize atarlar. Sandik
suda siiriiklenerek Haa Nesib’i kendi memleketine getirir.
Sandik sahile vurdugunda orada bulunanlar, sandig: agip
icinden veziri ¢ikarirlar (Arash 1985: 59-61).

Bayburt yoresine ait olan Kugdili Bilen Sehzade adli ma-
salda Osman adindaki sehzade, babasi tarafindan sandikla
denize atilir. Sehzadenin annesi 6lmiis, babasi ise bagka bir
kadinla evlenmistir. Kadin, padisah ve ogluyla otururken
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otiisen kuslarin ne dedigini merak eder. Oglan kendisinin
kuslarin dilini anladigini, ancak onlara soylerse kendisine
haset edeceklerini sdyler. Ancak kadinin 1srarlan karsisinda
kuslarin, kendisinin bir giin padisah olacagini ana babasinin
ise ona hizmet edeceklerini konustuklarini s6yler. Buna si-
nirlenen kadin, padisahtan ya oglunu 6ldiirmesini ya da
kendisini bosamasini ister. Padisah oglunu &ldiiremez, ¢6-
ziimii de onu bir sandikla denize atmada bulur. Bu sandik
mikayla su almayacak bir sekilde hazirlarur. Dalgalarin kiyi-
ya ¢ikardigr sandig1 bir motorcu goriir. Motorcu sandig:
yanindakilerle agar ve iginden ¢ikan bu yedi sekiz yaslarin-
daki gocugu evine goétiirerek evlat edinir (Sakaoglu 2002:
459-460).

Bu anlatmanin es metinlerinden birisi Azerbaycan ma-
sallarindan olan Gug Dili Bilen [skender’dir. Bu metinde de
sandikla suya atilma hadisesi yer almaktadir. Masalda kus-
larin dilinden anlayan Iskender, bir giin bir grup biilbiiliin
dtiigiine kulak vererek giiler. Biilbiiller, Iskender’in giiniin
birinde padisah olacagini ve {ivey annesinin ona yemek go-
tiirecegini soylemektedir. Ancak iivey anne, Iskender’in
kendisine giildiigiinii zannederek kocasindan onu 6ldiirme-
sini ister. Oglunu oldiirmek istemeyen adam, onu bir san-
dikla suya birakir:

“Kigi Iskenderi gétiiriib geldi. Bazardan bir sandig da
alib dedi:

— Bala, arvad deyir ki, gerek Iskenderi éldiiresen, men
seni oldiirmeyib suya atacagam. Allah kerimdi, gel ge-
dek. Heg fikir eleme.

Iskender dedi:
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— Ata, indi ki, meni suya atirsan, bir miisembe gotiir,
sandigin agzim miigembele. Goy sandigin icine su dol-
masin.

Kigi bir miisembe gotiirdii. Geldiler bir deryamin kenari-
na. Iskenderi goydii sandiga, agzini miigembe ile baglads,
aglaya aglaya deryaya salds.

Derya sandig1 ora bura vura vura o vilayetten ¢ihartd.
Iskenderi su ayri bir bir padsahin vilayetine getirdi.
Burda bir torgu tor atirdi, gordii bir sandig gelir. Toru
atdi, sandi$1 deryadan ¢itharib dedi:

— Yahg oldu, gorek hans: sovdegerin mahdi.

Bu kiginin 6vlad: yohudu, ele bir 6zii idi, bir de arvadh.
Sandigr acib gordii sandigda ele bir oglan ugag var ki,
iiziine bahanda g6z gamagwr. Ugagr durZuzub sorug-
du...” (Ahundov 1978: 273).

Eserimizin insan satmak i¢in sandik kullanma bahsin-
de genis bir gekilde ele alinan [ki Kardeg adl1 Kirgiz masalin-
da da ayrn1 hadise yer almaktadir. Masalin kahramaru olan
kiigiik oglanin satin aldig1 sandiktan giizel bir kiz giktigiru
goren kervancilar, oglanla kavga etmeye baslarlar. Bunun
tizerine ¢ocugu bir sandiga koyarak suya atarlar. Sandig:
sudan bir ihtiyar ¢ikarir. Sandigin iginde bir gencin oldugu-
nu goren ihtiyar, onu evlat edinir (Karadavut 2006: 241).

Tahir ile Ziihre hikadyesinin Bulgaristan Tiirkleri ara-
sinda masallagmis olan metni Tahir ile Ziilha’da da hikayede
oldugu gibi Tahir sandikla nehre atilir. Zengin bir adamin
kiz1 olan Ziilha'yla goriisen Tahir’i bir sandiga kilitler ve
sandig1 nehre birakirlar. Nehirde bir miiddet yiizen sandig,
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gezintiye ¢ikan iki kiz kardeg sudan ¢ikarir (Hafiz 1990: 255-
256).

Goriildiigii lizere bu motifin islendigi anlatmalarda
sandigin Ozelliklerinden pek bahsedilmemektedir. Sadece
Altinbagla Giimiigbag adli masalda sandigin iki deliginin ol-
dugunu ve bu deliklerden koyunun memelerini uzatarak
¢ocuklan emzirdigini gormekteyiz (Hafiz 1990: 190-191).
Bunun disindaki metinlerde yer alan sandiklarin boyutlar
veya Ozellikleri hakkinda herhangi bir bilgiye sahip degiliz.
Kosova Tiirkleri arasinda bilinen Padigahin Kizi ve Hiisni Yu-
suf adll masal bu bakimdan digerlerinden farklidir. Masalda
bir padigahin kiz1 bagka bir padisah olan Husni Yusuf’a asik
olur, onun derdinden yataklara diiger. Padisah Yusuf'u ga-
girttirsa da o bu ¢agriya uymaz. Bunun iizerine padisah bir
sandik yaptirarak kizini igine koyar ve sandig1 denize attirir.
Bu arada sandiga bir yillik yiyecek icecek de koydurur.
Bundan da anlagilmaktadir ki sandik devasa biiyiikliiktedir
(Hafiz 1985: 195). Bu sandik ve kizin bagindan gegen hadise
masalda su sekilde anlatilmaktadir:

“...Yaptiri bi sandik, icine koyay kizini hem bi senelik
yemek icmegni. Sandigi kapay hem denize kiveri. Sandik
bi sene denizde dolagi. Sora bir yerde duri; o yer cene
Hiisni Yusufun halasimin mutfagi imis. Onun mutfagi
denizin ¢enarmda bulunmis. Hacan hizmetgiler bu san-
digi suda ciirilar, birden sandigi sudan ¢ikarilar hem
mutfagn bi cenarina koyaylar.

Zavali kizin sandik iginde yemegi bitmig;, ne yapacak,
agay sandigi, bakay var mi bi ¢imse, ¢iiri ¢i ¢imse yok;
¢ikay sandigin icinden hem mutfakci yemeklerden azer
pipley. Hagan doyay cene ciri sandigin igine...” (Hafiz
1985: 195).
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Bu hadise birkag giin devam eder. En sonunda Hiisni Yu-
suf'un halasinin kizi, hizmetgileri takip ederek sandig: bulur
ve boylece kiz sandiktan tamamen kurtulmus olur (Hafiz
1985: 195).

Gimiishane masallarindan Giil ile Sinaver’de de san-
dik, kahramanin iginde suya atildig: bir aragtir. Bu sandigin
ozelligi ise igerisine kirk yi1l su almayacak olmasidir. Yukari-
da da belirtildigi gibi genellikle bu hadisenin islendigi me-
tinlerde sandiklarin 6zellikleri iizerinde durulmaz. Ancak bu
masalda Sinaver’i evlat edinen kaptan, padisahin kizinin
israriyla boyle bir sandik yaptirir. Kaptan, aslinda padisahin
kiziyla kendi evlenmek istemektedir. Ancak bu kiz, Sinaver’i
goriince ona asik olur. Sinaver’i de konusmalanyla ikna eder
ve babasi kiz1 kaptana vermekten vazgegerek ona verir. Bu-
na igerleyen kaptan, padisaha yalan sdyleyerek kiz1 ve Sina-
ver’i alip bunlarla birlikte gemiye biner. Denizin ortasinda
kiz, adamin Sinaver’i suya atacagini anlar. Bunun {iizerine
adamdan igine kirk yil su girmeyecek bir sandik yaptirmasi-
n ister. Yine kizin istegine gore doktorlar bu sandigin kirk
yil su almayacagina dair rapor vermelidir. Kaptan, kizin
wisrarlariyla boyle bir sandik yaptirir ve doktor raporu alir.
Bu sandikla Sinaver’i denize atarlar. Sandig1 bir miiddet
sonra dalgalar ormanlik bir kiyiya atar. Thtiyar bir oduncu,
sandig fark eder ve sandig1 agarak i¢inden kahraman ¢ikar-
tir. Metinde ayrica oduncunun kirdig:1 bu sandigin altin dolu
oldugu belirtilmektedir ki, bu altinlar1 da Sinaver o oduncu-
ya verir. Ancak Sinaver denize atilmadan dnce bu sandiga
onunla birlikte altin konuldugundan bahsedilmemistir (Sa-
kaoglu 2002: 454-456).

Galhigsmalanyla halk edebiyati alanina biiyuk katkilar
saglayan Ziya Gokalp, zaman zaman yazdig) masallarda ok
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iyi bildigi motifleri de kullanumistir. Gokalp, bu masallardan
birisinde halk anlatinalarinda yaygin olarak islenen sandikla
suya atilma hadisesini de iglemistir. Kolsuz Hamm adli bu
masalda, motif su sekilde yer almaktadir: Ay ve Yildiz adl1
iki kardesin anneleri 6liir. Babalar1 bagka bir kadinla evlenir.
Bu kadin, ¢ocuklarina iyi bakacagina dair s6z vererek koca-
sin1 Hacca gonderir. Ancak niyeti oldukga koétidiir. Kadin,
Yildiz’a sevdalidir ve bunu ona agikladiginda Yildiz, onun
askina karsilik vermez. Bunun iizerine kadin, onu tavana
asar. Ay ise gizlice zindana girerek kardesinin basina gelen-
leri goriir. Iplerini ¢zerek onu yere indirir. Uvey anne, zin-
dana girdiginde Yildiz'in serbest kaldigini goriir. Bunun
tizerine Ay kizin iki kolunu baltayla keser. Yildiz, kardesini
kanlar iginde goriince delirir. Uvey ananin zulmii bununla
da simirh kalmaz. Kiz1 bir sandigin igerisine koydurarak de-
nize atar. Denizin iizerinde sandig1 goren geng bir sehzade,
adamlarina sandig1 denizden ¢ikarttirir. Sandigin kapagim
achklarinda kollan kesilmis olan kizi goriirler (Tansel 1989:
168-172).

Motif, Tiirk diinyasinda gesitli halk hikayelerinde de
islenmistir. Bu baglamda Mahmut ile Nigdr hikayesinin Sivas
es metninde Esat Paga, kiz1 Telli Nigar ve Mahmut'u idam
ettirmeye karar verdiginde pasanin amcas1 Hasan Aga, asik-
lar1 6ldiirmemelerini sandik iginde suya atmalarini soyler.
Bunun {izerine bir usta ¢agrilarak ondan iki kisinin sigacaga
bir sandik yapmas: istenir. Usta basta sandig) ii¢ giinde ya-
pacagini soyler. Ancak Hasan Aga, -Esat Pasa’y: fikrinden
vazgegirebilirim diisiincesiyle- sandigin yapilma siiresini bir
aya ¢ikarttirir. Bir ay sonunda iki asik, yapilan sandigin ige-
risine konulur. Hasan Aga'nin emriyle sandigin iistii mu-
sambayla kaplanir ve denize birakilir. Kamber, Misir’dan
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denize atilan sandigin pesinden kirk giin diyar diyar dolagir.
Sonunda Mansurlu denilen bir gehre gelir. Burada kiyiya
vuran sandig1 Mansurlu beyi ve adamlar bulur. Iginde mal
oldugu zanniyla sandig1 agarlarken Kamber, sandikta iki
asigin  oldugunu soyler. Sandik agildiginda Mahmut ile
Nigarin oli gibi yattigin hareketsiz yattigim goriirler. Bir
tek sah damarlar1 atmaktadir. Mahmut, bu durum karsisin-
da aglayip figan ederken babalarina elma vererek Mahmut
ile Kamber’in diinyaya gelmesine yardima olan pir ortaya
cikar. Pir arkasina Mansurlu beyi, adamlar1 ve Kamber’den
olusan cemaati de alarak iki rekat namaz kilar ve dua eder.
Bunun iizerine Mahmut’la Nigar iyilesirler ve dogrularak
sandigin i¢inden ¢ikarlar (Kaya 1993: 134-146).

Tahir ile Ziihre hikayesinde de Tahir, bir sandikla suya
atilmaktadir. Ancak hikdyenin es metinlerinde Tahir'in san-
dikla suya atilmasi hadisesinde farkliliklar vardir. Fikret
Tiirkmen tarafindan hazirlanan Tahir ile Ziihre (Inceleme-
Metin) adl1 eserde hikayenin iki farkhh anlatmasinin metni
verilmistir. Ilk metin, Cahit Oztelli'nin kitaphgindaki yazma
niishanin sadelestirilmis halidir. Tahar Mirza ile Zohre Banu
adin1 tasiyan ikinci metin ise Behget Mahir anlatmasidir
(Tirkmen 1998: 209-248, 249-262). Ik anlatmada Ziihre'nin
babasi, kizini1 Tahir'e vermek istememektedir. Ancak buna
ragmen iki geng, gizli gizli bulusmaya devam edince padi-
sah, Tahir'in boynunu vurdurmak ister. Alimler ve vezirler,
araya girerek bir giin iilkelerine diisman saldirirsa Tahir’in
lazim olabilecegini soyleyerek onun 6ldiiriilmesini engeller-
ler. Bunun iizerine padisah, Tahir’i agz1 agik bir sandigin
icine koydurur ve sandig) bir sala baglayarak Sat suyuna
atarlar. Tahir birkag giin bu sekilde suda siiriiklenir. A¢g su-
suz kaldig igin takati tiikenir. Sat suyunun agagisinda Gol
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padisahinin saray:1 bulunmaktadir. Ziihre, gél padisahinin
kizina bir mektup yazarak durumu anlatir ve ondan Tahir’i
kurtarmasini ister. Bir cariyeyle bu mektubu g6l padisahinin
kizina gonderir. Zaten Tahir ile Ziihre'nin askin1 daha 6nce-
den duymus olan kiz, sandig1 gozetlemeleri igin birkag cari-
ye gorevlendirir. Cariyeler, sandig1 gordiiklerinde padisah
kizina haber verirler. Kizlar, sali yakalayarak sandig: kiyiya
cekerler ve Tahir'i iginden g¢ikarirlar (Tirkmen 1998: 233-
235).

Behget Mahir anlatmasi olan Tahar Mirza ile Zohre Ba-
nu’da ise sandikla suya salinma aslinda baslangigcta iki sevgi-
linin gizlice bulugsmak igin bulduklar bir yoldur. Bu ¢areyi
bulan ise Zohrenin sirriu aghigr dadisidir. Ilgili kisim
hikayede su sekildedir:

“...Dadi, dogru pazara varp, Tahar'in boyuna uygun
biiyiik bir sandik yaptirdi. Sandik iginden kilitleniyordu.
Zohre'nin kogkii, zaten bir nehrin iizerinde kuruluydu.
Uzun bir zincirle sandig1 baglayip suya biraktilar. Giin-
diiz, Tahar sandign igine giriyor, gece olunca kogke ¢i-
kiyordu. Béyle tam kirk giin idare ettiler...” (Tiirkmen
1998: 258).

Ancak igler asiklarin planladig1 gibi gitmez, kirkinal giin
suda 1slanan zincir ¢liriiyerek kopar. Sandigin igindeki Ta-
hir, suda siiriikklenmeye baglar. Bu arada Kandahar padisa-
hinin kiz1 Ziilfisiyah bir riiya goriir. Riiyasinda Hz. Pir on-
dan denizin kenarina bir ¢adir kurmasini ve dalgiglar: alarak
nobet tutmasini ister. Otuz dokuz giin say, kirkina giin bir
sandik goreceksin o sandig) denizden g¢ikar, onun iginde
senin nasibin var der. Kiz, sabah riiyasin1 annesine ve baba-
sina anlatir. Hz. Pir'in riiyasinda kendisinden istediklerini
de yerine getirir. Kirkinc1 giin gece yarns: fakir bir dalgig,
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sandig1 yakalayarak sudan g¢ikarir ve Ziilfiisiyah'in ¢adirina
gotiriir. Ziilfiisiyah cariyelerine sandiktan mal ¢ikarsa onla-
ra verecegini, ancak can ¢ikarsa kendisinin alacagini soyler.
Bir usta getirterek sandigin kapagini agtirdiklarinda Tahir’in
baygin bir sekilde yattigini goriirler. Tahir’i sandiktan ¢ikar-
tip yiiziine giilsuyu serperek ayiltirlar (Tirkmen 1998: 258-
259).

Hikayedeki bu motif, Uygur anlatmasinda da bazi
farkliliklarla islenmistir. Anlatmada Ziihre’nin babasi, kiziy-
la yakalanan Tahir’i 6ldiirmek ister. Hikayenin diger metin-
lerinin aksine Uygur anlatmasinda, Tahir'in 6ldiiriilmeme-
sini sandikla nehre atilmasini Ziihre 6nerir:

Bu kavak uzun kavak,
Dibinden kesmek gerek,
Dibinden kestikten sonra,
Sandik yaptirmak gerek.

Sandik yaptirdiktan sonra,
Tahir'i koymak gerek.
Tahir'i koyduktan sonra,
Nehire birakmak gerek
(inayet 2014: 134).

Ziihre, sandiga su girip de Tahir bogulmasin diye ma-
rangozlardan su ozelliklerde bir sandik ister: “... sandik mii-
kemmel olsun, asla su gecirmeyecek sekilde olsun, dokuz hiicreli
olsun, kdsesi tuvalet olsun, ¢atlak delik olmasin.” Ziihre'nin ni-
sanlis1 Kara Batur ise Tahir olsiin diye sandigin su gegirecek
bir sekilde yapilmasini ister. Ancak marangozlar, sandig:
Ziihre'nin istegine gore hazirlarlar (Inayet 2014: 134). Gorii-
lecegi iizere sandik, adeta bir ev gibi tasarlanmis ve Tahir’in
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her tiirlii ihtiyac1 diigliniilmiigtiir. Hikayenin diger metinle-
rinde sandigin bu 6zelliklere sahip olmadigin sdyleyebiliriz.

Sandik hazir olunca i¢ine Tahir’i koyarak sandig1 Rum
nehrine atarlar. Ancak sandik 11 giin boyunca atildig: yerde
sabit olarak kalir. Ziihre'nin cariyesi Dilaram, sandig1 gor-
diigiinii haber verince Ziihre, sandigin bulundugu yere ge-
lir. Burada kendisi digsaridan Tahir de suda ve sandigin igin-
de olmak iizere siirle sdylesirler. Bundan sonra sandik akin-
tiya kapilarak gider. Bir zaman sonra sandik, Dokuz Taram
adindaki gemi limanina gelir. Tahir, burada sandigin iginden
kervancilarla sdyleserek Ziihre’ye selam gonderir. Kervanci-
lar, Tahir'in selaminu Ziihre’ye iletince o, diger kervancilar-
dan da Tahir'den haber getirmelerini ister. Bu arada Rum
sahinin ii¢ kiz1 bir giin nehir kenarinda dolagirken Tahir’'in
icinde bulundugu sandig goriirler. Kizlarin en kiigiigii olan
Melike Sultan Biivige, ablalarina sandig1 sudan g¢ikarmay:
teklif eder. Bu ii¢ kizin 40 kulag uzunlugunda saglar1 vardur.
Sirayla iki biiyiik kiz saglarini nehre atarlar, ancak sandiga
ulagtiramazlar. En kiigiik kiz, sagin1 nehre atar ve sagiyla
yakaladig1 sandig1 kiyiya ¢ikarir. Ancak sandiga baktiginda
agilacak bir yerinin olmadigini goriir. Bu arada sandiga ses-
lenir ve sandik igindeki Tahir’le sdylesir. Sandik kisa bir siire
sonra Allah’in takdiriyle kendiliginden agilir. Tahir, sandik-
tan ¢ikarilir ve Rum sahi onu evine getirir (inayet 2014: 135-
139). Bu anlatida yer alan sandigin diger bir farkh 6zelligi ise
agilacak yerinin bulunmamas: ve Allah’in takdiriyle agilma-
sidir. Bu motifin islendigi diger halk anlatilarinda bazen
sandigin nasil agildig1 hakkinda bilgi verilmemektedir. Ba-
zen sandig1bulankisi, onu agmakta bazen de agamadig; igin
onu bir marangoza agtirmaktadir.
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Uygur Tiirk halk hikdyelerinden Nizamettin Ahun ile
Renahan da bu motifin islendigi anlatilardan birisidir. Niza-
mettin Ahun ile Renahan, kagtiklarinda nehir kenarinda
sohbet ederken nehirden bir sandigin geldigini goriirler.
Renahan, sevgilisine sandiga bir ip atmay1 ve sandig1 kim
cekerse onun almasim teklif eder. Ancak ikisi de sandig:
yakalayamaz. Bunun iizerine Renahan bir siirle Allah’a ya-
karr:

Dalgalanp akiyor Umman nehri
Bu sandig1 ulagtir kadir Allah"1m

Bu dinen sandiga kendin ol rehber
Kudretinle biitiin varlik mevcuttur
(Inayet 2014: 431).

Yakarmalar, sonug verince bir riizgar eser ve sandik
kendiliginden nehrin kenarina gikar. Iki sevgili, sandiga bir
miiddet bakakalirlar. Bu garip bir sandiktir, zira ne asagisi
ne de yukarisi bellidir. Bu arada yanlarindaki arabaci, sevgi-
lilerden sandig1 kendisine vermelerini ister. Ancak sandigin
icinden bir ses gelir. Sandigin iginde bulunan kisi bir siir
okur ve onlardan sandig1 arabaciya vermemelerini ister. Iki
sevgili, ok ugrasmalarina ragmen sandig bir tiirlii agamaz-
lar (inayet 2014: 431-432). Sandigin agilmasi igin bir sart var-
dir:

Himmet varsa gonliinde sandik agilir,
Parlak gevher altindan inci sagilir
(Inayet 2014: 433).

Kiz, sandik iginde bir miiddet daha Nizamettin Ahun
ve Renahan’a kars siirler soyler. Bu arada onlar da kiza ce-
vap verir. Kizin soyledigi siirlerden onun bir agk hadisesi
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yluziinden sandiga kapatiip nehre atildigini anlarlar. Bu
arada sandik kendiliginden agilir. Igindeki kiz Camas adl
bir hanin kiz1 olan Melike Giilipirak’tir. Bu melike, Yahudi
bir gence asik oldugu igin babasi onu bir sandiga kapatarak
Umman nehrine birakmugtir. Sandik, kirk giin boyunca ne-
hirde kaldiktan sonra iki sevgili tarafindan bulunmustur
(Inayet 2014: 434-435). Goriilecegi iizere burada Tahir ile
Ziihre hikayesinin Uygur es metninde oldugu gibi (Inayet
2014: 135-136, 138-139, 141-145) sandik iginden disaridakiler-
le sylesme hadisesi goriilmektedir. Bu baglamda ayni moti-
fin islendigi diger halk anlatmalarinda gormedigimiz bu
hususun Uygur anlatmalar i¢in karakteristik oldugunu soy-
leyebiliriz.

Motifin islendigi diger bir halk hikayesi Helvac: Giize-
li‘dir. Hikayede Yahudi Cuhut, Kiipeli'yi elde etmek igin
Helvac1 Giizeli'ni sandiga hapsettikten sonra kervaniyla
birlikte bir gemiye biner. Denizin ortasinda genci i¢inde bu-
lundugu sandikla birlikte suya attirir. Sandik giinlerce de-
nizde siiriiklendikten sonra bir giin sahile vurur. Bu sandig1
goren ¢oban, sandigin kapagini agarak i¢indeki oglani ¢ikar-
tir (Gorkem 2000: 263-265).

Osmaniye’den derlenen Seyfii'l Miiliik adl1 hikayede
ise Seyfii’l Miiliik adl kahraman da sandikla denize atilmak-
tadir. Hikdyede padisah, oglunu 6ldiirdiigiinii zannettigi
kahramani sandikla denize attirir. Ancak Seyfii’l Miiliik, peri
padisahi tarafindan kurtarilir (Simsek 1997: 39).

Arzu ile Kamber hikdyesinde ise Arzu'nun babas: bir
gin koyun otlatirken suyun iizerinde bir sandigin gittigini
goriir. Sandig actiginda iginden bir erkek ¢ocuk ¢ikar. Onu
evlat edinerek adin1 Kamber koyar (Simgek 1987: 289).
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Kazan Tatarlarindaki Sah Senem ve Garip hikayesinde,
Senem’in babasi Abbas Han iki gencin agkin1 6grenince Ga-
rip’i sehirden kovar. Ancak Garip, bir yil sonra tekrar Se-
nem’in bulundugu Bekirabad’a déner. Senem, Garip’i baba-
sindan korumak igin bir kocakariya para vererek onu 6nce
bir sandiga koyar, sonra da sandiktan ¢ikararak bir maden
ocaginda saklar. Ardindan tekrar sandiga koyarak goliin
dibinde saklar. Garip, boylece Abbas Han'in askerlerinden
kurtulur (Atnur 2007: 152).

Bu motif birbirinden ¢ok farklh kiiltiirel 6zelliklere sa-
hip olan bagka milletlerin veya farkli dini gruplarin mitoloji-
lerinde de yer almaktadir. Zira motif etrafinda bir¢ok anlah
olusmustur. Bu baglamda farkli mitolojilere ait olan anlati-
larla ilgili olarak da sunlari sdyleyebiliriz:

Mardin’de Siiryani cemaatine ait olan Mar Mikail kili-
sesinin yapimuyla ilgili olan ve asagida verilen efsane de
ayn1 motif {izerine kuruludur:

“Bir kralin oglu olan Mar Mikail, bir giin altindan bir
bogaya taparken -babas gibi- oraya gelen Allah’a inanan
bir adam, ona ne yaptigimi sormug. O da altindan boga-
ya taptigim soyleyince ona Allah’in varhgindan soz ede-
rek onu Allah’in varligima inandirmug. Mar Mikail’in
Allah’a inandigini grenen kral babasi, ona siddetle kars
¢tkrg ve onu bu inancindan vazgegiremeyecegini anla-
yinca onu bir sandiga koyup bir nehre atrug. Nehrin ak-
tig1 yon iizerinde bulunan Allah’a inanan bagka bir kral,
bunu vahiy yoluyla 6grenmis ve gidip nehrin Oniinde
beklemis. Sandik gelince onu almg ve Mar Mikail’i bii-
yiitmiis. Bugiinkii Mar Mikail Kilisesi onun adna yap-
tirdmigtir. Bu kilise Mardin merkezde yeni yol iizerinde
bulunmaktadir.” (Sancak 2008: 80).
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Yunan mitolojisinde bu motifin islendigi birgok mit
omegi bulunmaktadir. Bunlardan en ¢ok bilineni Perseus
mitidir. Asagida oncelikle Perseus olmak iizere digerlerini
de veriyoruz:

Argos krali Akrisios’un hi¢ erkek ¢ocugu yoktur. Da-
nae adinda bir kiz1 vardir. Gelecegini sordugu Tanr1 Apol-
lon, Danae’nin oglunun onu oldiirecegini sdyler. Bunun iize-
rine Akrisios, Danae’yi yer altinda tungtan bir mahzene ka-
patir. Ancak Tann Zeus, bu giizel kiza sevdalanir ve altin
yagmuru seklinde mahzene damlayarak Danae’yi hamile
birakir. Kral, tung mahzenden yeni dogan (Perseus) ¢ocugun
sesini duyunca onlarin oradan ¢ikarilmasin1 emreder. Sonra
kizin1 ve yeni dogan bebegi bir sandiga koydurarak denize
attirir. Sandik, uzun bir siire denizde kaldiktan sonra Serip-
hos adasinin sahiline oturur. Adarun krali olan Polydektes,
balik¢ilarin buldugu bu sandig1 agtirir. Sandigin iginden
¢ikan anne ve gocuga aayan kral, onlar sarayina alir ve go-
cugu biiyiitmeye baglar (Can 2016: 239-240).

Sandikla denize atilan diger bir mitin kahramanlari ise
Auge ve oglu Telephos’tur. Mite gére Tanr1 sozciisii Aleos’a,
kizi Auge’nin doguracag1 ¢ocugun amcalarinu Sldiirecegi
sOylenir. Bunun iizerine kral, kiziru Athena tapinagina adar.
Ancak Herakles bu kizla birlikte olur ve kiz hamile kalir.
Kral, bunu 6grenince kizi ve dogan gocugu (Telephos) bir
sandiga kapatip denize attirir. Ancak suda batmayan sandik,
bir siire sonra Anadolu’da Mysia kiyilarina ¢ikar (Erhat
1989: 75).

Yunan mitolojisi kahramanlarindan Tenes de bir san-
diga konularak denize birakilmis kahramanlardan birisidir.
Tenes, Kyknus'un ogludur ve iivey annesinin yalanlan yii-
ziinden bir sandiga konularak denize atilmigtir. Ancak Te-
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nedos 6lmemis, daha sonralar1 adinu alacag) ve kral oldugu
Tenedos adl bir adada karaya ¢ikmugtir (Oztiirk 2009: 920-
921).

Farkli bir Yunan mitinde ise bir baba sandikla denize
atilmaktadir. Mite gore Tanriga Aphrodite, Lemnos adasinin
kadinlarin1 kendisine yeterince tapmadiklan igin cezalandi-
rir. Kocalan, viicutlan ¢ok pis kokan bu kadinlarla birlikte
olmaz. Onlann yerine bagka kadinlarla birlikte olurlar. Bu-
nun lizerine kadinlar, bir gece adada bulunan tiim erkekleri
oldiiriirler. Ancak daha sonra adanin kraligesi olacak olan
Hypsipyle, babas1 Thoas1 6ldiirmez ve onu bir sandiga ka-
patarak denize atar (Erhat 1989: 161).

Yine Yunan mitlerinden birinde Nephele'nin ¢ocuklar:
Phriksos ve Helle'yi iivey anneleri Ino, bir sandiga kapata-
rak denize atar (Erhat 1989: 270).

Misir mitleri igerisinde de sandigin igindeki insanla
suya atildig1 bir anlatma vardir. Buna gore Tanr1 Gebeb,
krallik yetkisini oglu Osiris’e birakir. Osiris, bu isi layikiyla
yapar. Insanlara tarimin yan sira gesitli el sanatlarini dgretir.
Ancak kardesi Set, onu kiskandig) i¢in 6ldiirmeye karar ve-
rir. Set, diizenledigi bir s6lene onu ¢agirir ve yakalayarak bir
sandiga kapatir. Sandig1 da bir irmaga (bir rivayete gore Nil
nehrinin Tanis koluna) atar. Bunu duyan Isis (Osiris’in hem
kansi hem kiz kardesi) hemen sandig1 aramaya baglar. Uzun
siire dolagtiktan sonra sandig1 Fenike’nin (Liibnan) Byblos
kentinde bulur. Byblos krali, sandig1 yaptirdig1 sarayinda
tahta olarak kullanmaktadir. Isis, sandig1 kraldan alarak
Misir’a geri doner (Erhat 1989: 253; Hart 2017: 63).

Madagaskar mitolojisinde de sandikla suya atilma
olay: yer almaktadir. Majunga’run kurulusuyla ilgili bir ef-
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sanede yer alan bu olay soyledir: “...Boina’mn kralligimin
kurucusu Sakalava hiikiimdaridir. Andriamandisoarivo, (XVIII.
yiizyihn tam baginda) kiigiik kizlarindan birini Betsiboka irmagi-
mn sularina terk edecektir. Antalaotralar, geng prensesin iginde
bulundugu sandi$1 bulur ve onu tahta gikarwlar.” (ADGTDMS
2000: 11/715).

Yine Madagaskar masallarindan Haitraitra’da bir
prensin iki kisir karis1 vardir. Prens, bagka bir kadinla daha
evlenir. Bu kadin iki erkek ve bir kiz ¢gocugu dogurur. Kis-
kang eski esler bu ¢ocuklan siipiirge, kalem ve perdah ma-
kinasiyla degistirir. Kadinin bunlar1 dogurdugunu ve utan-
cindan 6ldigiinii soylerler. Cocuklar ise bir sandiga konula-
rak suya birakilir. Ranakombe adindaki biri sandig1 bulur
(ADGTDMS 2000: 11/715).

Hint mitolojisine ait Goriya adl1 efsanede de ayn1 motif
yer almaktadir. Efsaneye gore bir kral, Tanriga Kali ile evle-
nir. Tanriga, hamile kalir ancak kralin ilk yedi esi onu kiska-
nirlar. Bu yiizden ¢ocuk dogunca onu bir tag ile degistirirler.
Cocugu ise bir sandigin igine koyarak suya birakirlar. Sandi-
g1 balikgilar bulurlar (ADGTDMS 2000: 11/715).

Sandikla suya atilan ¢ocuk motifi, Hint destan1 Rama-
yana’dan esinlenerek olusan ve Malezya’ya mitolojisine ait
Hikayat Sri Rama (Tanr1 Rama'nin Hikayesi)’da da mevcut-
tur. Kral Dasarata’mun, Mandudari’den Rama ve Laksamana
adh iki oglu olur. Langka krali1 dev Ravana, Mandudari’nin
glzelligini duyar ve onu kraldan ister. Mandudari, derisinin
salgisindan bir kadina doniisen ve tipki kendisine benzeten
bir kurbaga yaratir. Mandu-daki adindaki bu kadin Rava-
na’ya verilir. Ancak Mandu-daki 6nce Dasarata ile birlesir ve
bu birlesmeden Sita Devi adl1 bir kiz dogar. Ravana, Sita'run
kendisini yenenle evlenecegini duyar ve onu bir sandiga
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koyarak nehre birakir. Sita, 6lmez ve inzivaya gekilmis biri
tarafindan biiyiitiliir (ADGTDMS 2000: 11/941-942).

Bu motifin biraz farklilasmis bir sekli, sandik i¢inde
suya atilan kahramanin 6lmesidir. Bu durum, Tiirk halk
anlatlanna 6zgii olup -bir halk hikayesi, bir masal ve onun
es metni olmak lizere- {i¢ anlatida tespit edilmistir. Yukarida
verdigimiz halk anlatilarinda hatta bagka milletlerin mitolo-
jilerinde de sandik iginde suya birakilan kahramanlar 6lmez
ve hayatta kalirlar. Nitekim Simgsek’in de inceledigi anlatilar-
la ilgili olarak da bu sonuca ulastig1 (1997: 40-41) yukarida
sOylenmisti. Ancak asagida Ozetleri verilen ii¢ anlatida san-
dikla suya birakilan insanlarin kurtulamadig: ve Sldiikleri
goriilmektedir:

Mahmut ile Nigdr hikayesinin Azerbaycan es metninde
de iki agik i¢ine konularak sandik suya birakilir. Bu metinde
sandigin igindekiler 6liirler, onlarin 6ldiigiinii goren Kamber
de iiziintiisiinden oliir. Karacaoglan, riiyasinda bu dliileri
diriltmesi yoniinde bir ¢agr alir. On dort y1l 6nce gomdiigii
sazin1 topraktan ¢ikararak sandigin ¢iktign Han Nesir’in ba-
gmna gider ve deyis okuyarak iig oliiyii diriltir (Kaya 1993:
157-160).

Ardanug-Ahiska yoresi masallarindan Kdse'de koylii-
ler, kendilerini siirekli kandiran Kose’den kurtulmak igin bir
plan yaparlar. Kose’yi bir sandiga kapatarak bir ¢ayin kena-
rina getirirler. Ancak sandig1 cenaze namaz kildiktan sonra
suya atmaya karar verirler. Bu siire zarfinda Kdse, oradan
gesmekte olan bir ¢obani kandirarak sandigin kapagin agti-
nr. Kendisi sandiktan ¢ikarak yerine o ¢obani kapatir. Koy-
liller, namazdan sonra iginde Kose oldugu zanniyla sandig:
suya atarlar. Bir miiddet sonra sandiga su dolmaya baglar ve
¢oban bogulur (Onal 2004: 130-133).
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Bu masal, Dobruca Tiirklerinde Bir Akilli Kose ile Dokuz
Akilsiz Kose adiyla bilinmektedir. Bu metinde de sandikla
denize atilma hadisesi yer almaktadir. Burada akill Kose,
akilsiz koseler tarafindan kapatildig sandiktan ¢ikarak yeri-
ne kandirdigr ¢obani koyar. Boylece akilsiz kdseler gobani
suya atarlar. Cobanin bulundugu sandik, su alarak denizin
dibine batar (Mahmut-Mahmut 1997: 462).

Aslinda birbirinin es metni olan iki masalda sandik
icinde suya birakilan bir ¢obandir. Yani anlatinin birinci
derecedeki kahramami degildir. Kisacas1 anlatida olaylar
¢oban merkezli gelismez. Bu nedenle ¢obanin 6lmesi anlati-
da ¢ok fazla bir sey degistirmeyecektir. Oysa ele aldigimiz
diger metinlerde sandikla suya birakilanlar genellikle anlati-
nin bagkahramanlandir. Bu kahramanlarin kurtulusu stiphe-
siz olay orgiisiiniin devamu igin sarttir. Dolayisiyla Azerbay-
can anlatmasinda Mahmut ve Nigar'in yeniden diriltilmesi-
ni, onlarin hikdyenin bagskahramani olmalariyla degerlen-
dirmek gerekir.

Bu motifin biraz farklilasmis baska bir sekli ise sandi-
gin icine 6lii / ceset koyarak suya birakmadir. Ogel, Tiirk
mitolojisinde 6liiyli irmaklara géonderme motifine az rast-
landigin belirtmektedir. Ancak Kuzey Tiirk destanlan igeri-
sinde boyle bir motife rastlandigin1 ve bunun 6li gémme
gelenegiyle ilgisinin olup olmadigini bilmedigini s6ylemek-
tedir. Bir Altay destarunda bir yigit, babasinin 6liisiinii altin
sandiga koyup suya atmaktadir. Bir bagkas1 da babasinin
oliisiinii altin bir sandigin igerisine koymustur. Yine Kara-
Kokdl destaninda Tag Han, dldiirdiigii Kara-Kokol'iin agabe-
yini bir sandiga koyarak irmaga atar (Ogel 2002: 11/385).

Sandikla denize ol birakilmasi realist hikayelerde de
yer verilen bir husus olmustur. Bu baglamda Tifli hikayele-
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rinden Sansar Mustafa’da da ayn sekilde bir oliiniin sandikla
denize atildigin1 gormekteyiz. Hikayede padisah IV. Mu-
rat'in daha once gorerek ¢ok begendigi berber ¢irag: Ahunet,
Sansar Mustafa tarafindan kagirilir. Padigah, Tifli’den Sansar
Mustafa’y1 bulmasiru ister. Tifli, bu durumu padisahin suba-
sis1 olan Haa Subasgi’ya anlatir. Haal Subagi ve Tifli, Rukiye
Hanim ve onun emrindeki birkag fahiseye Sansar Mustafa’y:
bulmalarn karsiliginda biiyiik bir 6diil vaat ederler. Ahmet,
Sansar Mustafa ile Dolmabahge’de dolasirken Rukiye Ha-
nim’1 goriir ve ondan hoslanir. Sansar Mustafa’dan da izin
alarak onu birlikte kaldiklar1 Panayod'un meyhanesinin iist
katindaki odasina gotiiriir. Rukiye Harum, Ahmet’ten ¢ok
hoslandig1 i¢in onlar1 buldugunu Haaisubasi’ya sdylemekten
vazgeger. Ancak bu durumu yiiksek sesle dillendirince San-
sar Mustafa, kadinin nigin peslerine diistiigiinii anlayarak
onu Oldiiriir. Saraghane’ye gidip sandik¢1 diikkdrundan bir
sandik alir. Kadinin cesedini iki pargaya ayirarak bu sandi-
gin icine koyar ve sandig1 Sarayburnu’ndan denize atar. O
gece Sultan Murat, bir riiya goriir ve uykusu kagar. Diirbiin-
le etrafa bakarken Kiziladalar tarafinda denizde bir nesnenin
batip ¢iktiginu goriir. Padisahun gordiigii bu nesne, kadinin
cesedinin iginde bulundugu sandiktir. Adamlarina emir
verir, sandig1 denizden ¢ikarttirir. Kilitli olan sandigin kili-
dini agarlar ve igindeki cesedi goriirler. Daha sonra Tiflj,
kadinin cesedini denize atar ve sandig1 temizleyerek onu
Saraghane’ye getirir. Sandig1 esnafa gostererek kimin mali
oldugunu 6grenir. Sandig1 satan kisiyi bularak ondan sandi-
g1 tasiyan hamali, hamaldan kayikgiyi, kayik¢idan bagka bir
hamali, o hamaldan da Sansar Mustafa’nin kimligini ve kal-
dig1 yeri 6grenir (Elgin 1997b: 211-221).
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Bu motifin islendigi anlatilardan birisi ise Ermenilere
ait bir efsanedir. Efsane, imparator tarafindan oldiiriilen ve -
cenazesinin sahile vurdugu- Ahirkapr’'da (istanbul) adina bir
kilise yapilan Aziz Minas’la ilgilidir:

“Magrur Maksimianos, aziz Minas ile diger iki azizi [s-
kenderiye’de éldiirdiikten sonra bunlarin naaglarim de-
mir bir sandiga koyarak denize attirnugti. Fakat bir me-
lek, sandig1 Istanbul’a getirmigtir. Patrik, bir manevi
igaret sayesinde, azizlerin akibetini 6grenince, sabahleyin
bir¢ok halkla beraber biiyiik merasimle sahile gelmigtir.
Azizlerin sandukalar iizerinde bir ik siitunu goriilmiis
ve sandik agilarak azizlerin cenazeleri bu mevkiye ko-
nulmugtur.” (Komiirciyan 1988: 5).

Goriildiigii tizere bu motif, diinyanin birgok iilkesinde
ve mitolojisinde yayilmig bulunmaktadir. Bu ortakhg: ve
yayimighgi, Jung'un “ortak bilingdis1” ve “arketipler” kav-
ramuyla izah edebiliriz. Jung, bilingdiginu bireysel ve kolektif
(ortak) bilingdis1 olarak ikiye ayirmugtir. Ortak bilingdis,
“Bilingdigimin, bireysel bilingdisindan daha derinlerde olan bir
béliimii, bilincimizde ortaya ¢iktig1 bilinmeyen maddedir.” (Ford-
ham 2015: 27). Ortak bilingdis1 yap1 ve kapsam bakimindan
tliim insanlarda aynidir (Gokeri 1979: 8).

Ortak bilingdiginin igerigi olan arketipleri (Gegtan
1996: 177) Jung, sdyle tarumlamigtir: “Onceden var olan kavra-
yis bigimleri (yani bilincin ortaya ¢itkmasindan dnce) ya da sezgi-
nin dogugtan gelme kogullandir.” (Fordham 2015: 28). Jung,
arketiplerin toplumlar arasinda sadece etkilesim, gelenek ve
gorenek yoluyla yayilmadiginy; kendiliginden de olusabile-
cegini sOylemektedir. Dolayisiyla birbirinden ¢ok uzakta
yasayan ve birbirini tanimayan toplumlardaki ortak davra-
niglar, yoresel ve kiiltiirel 6zelliklerinden siyrilinca kokende
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ayni davrarug Oriintiileri ortaya gkar (Gokeri 1979: 10). Bu
durum da motifin aslinda bir¢ok millette neden ortak oldu-
gunu gostermektedir.

Jung, birgok arketip iizerinde ¢alismistir. Dogum,
6liim, yeniden diinyaya gelis, kahraman, gocuk, akill ihti-
yar, anne, giines, ay vb. bunlardandur. Kisiligin olusumunda
etkili olan persona, anima, animus, golge ve ben de Jung'un
Ozel bir 6nem verdigi ve iizerinde g¢alishg: arketiplerdir
(Gegtan 1996: 177). Jung’a gore arketiplerin sayisiz tezahiir-
leri vardir (2005: 21). Zira arketipler gegmisten giiniimiize
binlerce yildan beri bigimlenerek gelmislerdir. Buna bagh
olarak ya ilk ortaya giktiklar1 zamana gore ya da tamamen
degismislerdir (Fordham 2015: 28). Uzerinde calistigimiz
motifin zaman igerisinde farklilagmasi (yasayan insanin,
oliniin, hayvanin, insanligin vb. sandikla suya atilmasi)
siiphesiz arketiplerin bu 6zelligiyle ilgilidir.

Arketiple birlikte degerlendirilmesi gereken diger bir
kavram ise semboldiir. Fromm, sembolleri geleneksel, rast-
lantisal ve evrensel olmak iizere iige ayirarak bunlardan
evrensel sembol hakkinda sunlarn sdyler: “Evrensel semboller
ise bedenimizin, duygularinizin ve ruhumuzun ozellikleriyle ilgi-
lidir. Bu tiir semboller tiim insanlar igin gegerlidir, belirli bir kigiy-
le ya da kigiler toplulugu ile simirlanamazlar. Gergekten de evren-
sel sembol insanlhigin gelistirdigi tek ortak dildir.” (2015: 33). Bu
Ozellikleriyle semboller bir nevi arketiplerin konugan dili
olmustur. Bu baglamda “...sembollerin ardinda gizlenmis olan
duygu ve diigiinceler biitiin insanlar i¢in aymdrr...” (Fromm
2015: 34).

Arketipler arasinda anne (biiyiik ana) konumuzu ya-
kindan ilgilendirmektedir. Bu arketipin sayisiz tezahiiriiniin
yaru sira ¢ok gesitli sembolleri vardir. Kisisel anne, biiyiikanne,
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kayinvalide, tanriga; kurtulus arzusunun hedefi (cennet gibi),
genis anlamda (kilise, kent, gok, orman, deniz vb.); dar anlamda
dogum ve déllenme yeri olarak (tarla, bahge, agag, kuyu vb.); daha
dar anlamda rahim; her tiir oyuk bigim, firin, tencere vb. (Jung
2005: 21-22). Freud’a gore kutular, mahfazalar, sandiklar vb. de
rahim sembolii (1996: 85) yani dolayisiyla anne arketipinin
simgeleridir.

Jung’a gore anne arketipinin simgeleri olumlu anlam-
larin yani sira olumsuz anlamlar da tasiyabilirler. Arastirici,
anne arketipinin Ozelliklerini goyle belirlemistir: “diginin
sihirli otoritesi; aklin ¢ok dtesinde bir bilgelik ve ruhsal yiicelik; iyi
olan, bakwp biiyiiten, tasiyan, biiyiime, bereket ve besin saglayan;
sihirli doniigiim ve yeniden dogug yeri; yararh i¢giidii ya da itki;
gizli, sakli, karanlik olan, ugurum, éliiler diinyas, yutan, bagtan
¢tkaran ve zehirleyen, korku uyandiran ve kaginilmaz olan” (2005:
22).

"

Anne arketipinin “tagiyan”, “sihirli doniisiim ve yeni-
den dogus yeri” ozellikleri sandigin “rahim” simgeselligi
baglaminda degerlendirilmesi gereken bir husustur. Ancak
oncelikle “yeniden dogus” ve “anne rahmine dénme istegi”
izerinde durmak istiyoruz. Anne rahmine donme istegi ve
yeniden dogus, Otto Rank tarafindan incelenen bir konu
olmustur. Rank, dogum yoluyla anneden ayrlan insanin
yasadig1 travmay! “dogum travmas1” olarak adlandirmis ve
aym ad1 verdigi eserinde anne rahmine yeniden doniis istegi
tizerinde durmustur (Rank 2014). Rank, bu istegin izlerini
genellikle riiyalarda arar ve bazen de cenaze tdrenlerindeki
ilging uygulamalarin nedenini de ayn1 kaynaga baglar. Bu
geleneklerin aslinda “6liimiin siirekli ve kalicr bir sekilde
anne karnina geri doniis olarak tasarlanmasindan” kaynak-
landigin1 soyler (2014: 103-104). Zira ge¢mis zamanlarda
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tabutlara, agag ve toprak mezarlara, kiip seklindeki lahitlere
oliiniin cenin pozisyonunda yerlestirilmesini, liimden son-
ra doniilmek istenen anne karmindaki durumun taklit edil-
mesi olarak yorumlamaktadir (2014: 84). Bu arzunun kayna-
g, ist paleolitik devre kadar gotiirmek miimkindiir. Bu
donem mezarlarinda cesetlerin dogu-bati yoniinde fetiis
seklinde yatirilmasi yeniden dogum diigtincesinden kaynak-
lanmaktadir. Ayrica bu mezarlarda ana tanriga [anne arketi-
pi] inancinin izlerine de rastlanmasi bu diisiinceyi giiglen-
dirmektedir (Ates 2001: 57).

Insanligin bu kadar eski zamanina ait olan bu tasav-
vur, zaman zaman tarihin baska sahnelerinde de karsimiza
¢ikmaktadir. Nitekim eski topluluklardan Keltlerin oliileri
yok etmek igin kullandiklar1 yontemlerden birisi de aslinda
yeniden dogus istegini yansitmaktadir. Keltler olileri igin
Todtenbaum’dan (6liim agaci) bir tabut yaparlar, 6liiyii igine
koyduklar: bu tabutu ya topraga gomerler ya da bir irmaga
atarlar (Bachelard 2006: 85). Dolayisiyla insanligin en eski
zamanlarina ait olan yeniden dogum arzusu, kendini mutla-
ka basta mitler olmak iizere gesitli anlatilarla ortaya koya-
caktir.

Cesitli milletlerde ve anlatilarda goriilen gerek yeni-
den dogma arzusunun gerekse de anne arketipinin 6zellikle-
rinin yansidig1 sandikla suya atilma motifini, tahlil etmek
icin baz1 simgelerin de agilimin1 yapmak gerekmektedir. Bu
baglamda bir ana simgesi olan su (Bachelard 2006: 86), “ra-
him i¢i yasamin esdegerini olusturma konusunda anneye
ozgii ilksel kaynag) temsil eder.” (Rank 2014: 96). Dolayisiyla
agag¢ da bir anne simgesi (Jung 2005: 22) olduguna gore 6li-
niin agag govdesine konularak sulara birakilmasi analik
glglerinin ikiye katlanmasidir. Jung, bu durumu “&liiniin
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yeniden dogrulmak iizere anneye teslim edilisi” imgelemi
olarak yorumlamaktadir (Bachelard 2006: 86).

Anlatilarda ise bu durum daha ¢ok yukarida verilen
omeklerden de goriilecegi iizere yasayanlarin suya atilmasi
seklinde ortaya ¢ikmaktadir. Burada Rank’in hayatlarin
inceledigi kahramanlar igerisinde birisinin (Hz. Musa) suya
birakilmasi hadisesi izerinde durmak istiyoruz. Rank’ta Hz.
Musa'nin iginde suya birakildig1 nesne bir sandiktir (2016:
22). Oysa Kitab-1 Mukaddes’e baktigimizda Musa’nin sazdan
bir sepetle irmagin kenarindaki sazliga birakildigini goriiriiz
(Gikis Bap 2 1974: 54). Kuran-1 Kerim'de ise Hz. Musa’nin
suya birakildig1 nesne yine sandiktir: “Musa’y1 sandiga koy;
sonra onu denize (Nil'e) birak; deniz onu kiyiya atsin da, benim
diismamm ve onun diismam olan biri onu alsin. (Ey Musa! Se-
vilmen) ve benim nezaretimde yetigtirilmen icin sana kendimden
sevgi verdim.” (http: // www. kuranmealinet / diyanet-
vakfi/taha-suresi-39.ayet.htm)

Rank’in inceledigi diger anlatilar iizerinde durulma-
yacaktr. Zira motif yukarida yeterince drneklendirilmistir.
Ancak burada belirtmemiz gereken bir husus daha vardir.
Rank’in inceledigi anlatilarda suya terk edilenler, genellikle
¢ocuk olmalarina ragmen Tiirk halk anlatilarinda bunlarin
biiyiik bir ¢ogunlugunun yetiskin oldugu goriilmektedir.
Yani aragtiricinin hayatlarini inceledigi kahramanlar, gocuk-
luklarinda suya birakilmiglardir. Dolayisiyla Rank, buradan
hareketle ele aldigi kahramanin hayatini baglangicindan
sonuna kadar tahlil etmis ve anlat1 kahramanlarinun hayatla-
rin1 sistemlestirmistir. Bu sistematik igerisinde bir evre ise
kahramanun genellikle bir kutu iginde suya birakilmasidir
(Rank 2016: 74; Cobanoglu 2005: 192). Konuyu dagitmamak
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icin bu sistematigin tamamin1 burada vermiyoruz.® Konu-
muz olan sandik, her ne kadar Rank’in ele aldig1 anlatilarda
¢ok gegmese de aslinda —kahramanun iginde suya birakildig:-
sepet, kutu, cam tekne vb. ile ayn1 fonksiyona sahiptir. Suya
birakilma “dogumun sembolik ifadesi”dir. Bu nedenle sepet,
kutu vb. de bir rahim imgesidir (Rank 2016: 83).

Motifi daha iyi agilimlayabilmek ig¢in motifin en eski
izlerinden birisini tegkil eden Yunus Peygamberin denizde
bir balik tarafindan yutulmas: hadisesine bakmak da yararh
olacaktir. Fromm, Yunus Peygamberin bu durumunu “anne
karnindaki cenin” semboliiyle agiklamaktadir (2015: 37).
Dolayisiyla sandik iginde suda olan birinin durumu, Yunus
Peygamberin durumuyla 6zdeslesmektedir. Nitekim sandik
zaten kadin rahmini simgeledigine gore onun iginde bulu-
nan da dogurulmay: bekleyen bir cenindir. Sandigin suda
ylizdiigii siire aslinda sembolik olarak bebegin anne karnin-
da / rahminde olgunlastig siire olarak yorumlanabilir. San-
dik kiylya vurdugunda ise hamilelik siireci tamamlanir ve
kahraman dogar. Burada sandigin rahim dolayisiyla anneligi
sembolize etmesiyle ilgili olarak anne arketipinin “tasiyan”,
“sihirli doniisiim ve yeniden dogus yeri” 6zellikleri {izerin-
de de durmak gerekmektedir. Bu baglamda “tasiyan” siip-
hesiz ¢ocugun anne karnindaki / rahmindeki durumuyla
alakali olarak verilmis bir sifattir. Zira ashnda sandik da
icinde bulunan insaru yani sembolik olarak yavrusunu igin-
de tasimakta ve suda bogulmaktan korumaktadir.

Anne arketipinin sembolleri olan derin kap, kiip, vazo,
mezar, kuyu vb. anlatilarda yeniden dogusu simgelemekte-
dir. Bunlar agama yerleri olup kahraman buralara girdikten

¢ Bu sistematigin tamamu igin bk. Rank 2016: 74; Cobanoglu 2005: 192-193.
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sonra degisim gegirerek gikar (Gokeri 1979: 27). Ayni durum
sandiga giren / konulan kahraman igin de s6z konusudur.
Yeniden dogus meselesinde Jung’un yolundan giderek anla-
t1 kahramanlarinin hayatlarin1 inceleyen Campbell'in yon-
temi lizerinde de durmak yararh olacaktir. Campbell, anlat1
kahramanlarinin hayat hikayesini monomit adini verdigi
ayrilma-erginlenme-doniis (2013: 42) asamalar1 seklinde
incelemistir. Burada konumuzu ilgilendiren kisim, bu evre-
lerden birini olusturan “balinanin karmi”dir: “Biiyiilii egikten
gegisin bir yeniden dogum alamna ge¢cme oldugu fikri, diinyamn
her yerinde rahim imgesi balina karmyla simgelenmigtir. Kahra-
man, egigin giiciinii ele gecirmek ya da onunla uzlagmak yerine
bilinmeyenin i¢inde kaybolur ve 6lmiig gibi goriiniir.” (Campbell
2013: 107). Campbell, eserde Hz. Musa anlatisina bir gon-
derme yaparak sanduka veya sepetin de balina karnina bir
secenek oldugunu séylemektedir (2013: 109). Ger¢i Camp-
bell’in hayatlarinu inceledigi kahramanlar bir ¢agr alir ve o
cagriy1 kabul etmeleri {izerine erginlenmek igin bir yolculu-
ga cikarlar. Balina karmiyla simgelenen yerler ve nesneler de
kahramanin yeniden dogumunun mekanlaridir (2013: 63-
111). Elbette bu dogum sembolik anlamdadir ve kahraman
bundan sonra artik asla eskisi gibi olmayacaktir. Bu asama
onun erginlesmesinde oldukga 6nemli bir yer teskil etmek-
tedir. Inceledigimiz anlatilarda ise kahramanlar, kendi iste-
giyle degil, bagkalar: tarafindan bir sandiga kapatilarak zor-
lu bir yolculuga siiriiklenirler. Yani kahramanin sandiga
girmeme gibi bir sans1 yoktur. Aslinda bu durumda da kah-
raman yeni bir hayata adim atmig adeta yeni bir hayata
dogmus gibidir. Sandigin iginde yolculuga ¢ikan kahraman
-sonunda her ne kadar 6lmese de- eski hayatin1 geride bira-
kir ve bir siire sonra kendi memleketinden farkh bir yerde
karaya gikar. Bu onun eski hayatinda bir nevi sembolik ola-
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rak Olmesi demektir. Zira onu suya atanlar, kahramamn
akibeti konusunda —en azindan bir siire- higbir bilgiye sahip
olamazlar. Ancak anlatilarin genelinde oldugu gibi belli bir
siire sonra memleketlerine dondiiklerinde akrabalar1 onun
yasadigini ogrenir. Bu dogrultuda sandik ona hayat veren,
yeniden doguran ve onu erginlestiren alandur.

Motif, Mahmut ile Nigar hikayesinde ise arketipler
baglaminda Tiirk halk anlatilarina 6zgii bir sekilde islen-
mektedir. Halk hikayelerinin bazilarinda kahramanlarin
ayni elmanin yenmesi neticesinde dogdugu bilinmektedir
(Alptekin 2002b: 31). Dolayisiyla kahramanlar bir elmanin
iki yaris1 gibidirler ve ancak bir aradayken ruhsal ve fiziksel
olarak tam bir insan olabilirler. Ancak bu hikdyede durum
boyle degildir. Pirin verdigi elma sonucu iki kardes -
Mahmut ile Kamber- diinyaya gelmistir (Kaya 1993: 78-79).
Ancak Nigarin nasil dogduguyla ilgili bir bilgiye sahip de-
giliz. Bu baglamda her iki sevgilinin sandikla suya birakil-
masl neticesinde, sandik i¢inde gegirdikleri kirk giinliik siire
adeta onlarin birlikte yeniden dogmalarini saglamistir. San-
dik ise onlarin birbirleriyle hem ruhen hem de bedenen bii-
tiinlesmelerini saglamgtir.

Sembolik anne veya rahim olan sandik, Kore mitoloji-
sine ait bir efsanede de karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak bu
metinde motif, digerlerinden daha farkh bir 6zellik goster-
mektedir. Efsanede sandik, soylu bir ¢ocuk diinyaya getir-
mektedir. Bu ¢ocuk, soylu Silla ailelerinden Kim kabilesinin
kurucusu Aldji'dir:

“Prens Ko bir gece, Horoz ormam denilen ormandan bir
18 yayildigim fark etti; g6gii yere baglayan menekse
rengi bulutlarin ortasinda, agaca asil altin bir sandik
duruyordu. Kral sandig1 agtirdr ve iginde bir erkek ¢ocu-
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§u buldu. Daha sonra bu ¢ocuk Silla’mn tahtina ¢iktr.”
(ADGTDMS 2000: 1/566).

Bu efsane, Uygur Tiirklerinin destanlarindan Gd¢'ii ha-
tirlatmaktadir. Destanda iki nehir arasinda bulunan bir aga-
ca diisen kutsal 151k sonucu agacin govdesi sismeye baglar.
Dokuz ay on giin sonra agacin govdesi ¢atlar ve iginden bes
gocuk ¢ikar. Bu gocuklarin en kiigligii Uygurlara kagan olur
(Gobanoglu 2007: 136). Tiirk destaninda agacin iistlendigi
anne roliinii bu anlatida sandik iistlenmigtir. Ancak Kore
efsanesinde sandigin yaninda aga¢ semboliiniin de yer al-
masl dikkate deger bir husustur. Zira altin sandik, bir agag
dalina asilidir ve bdylece iki anne simgesi birden kullanila-
rak dogum olay1 daha olaganiistii bir hale getirilmistir.

Bu boliimde tufanla ilgili mitleri de degerlendirmek
gerekmektedir. Bu tiir mitlerde de anne arketipinin sembolii
olan sandik “yeniden dogus yeri” olarak kargimiza ¢ikmak-
tadir. Bu mitlerde sandik sadece bir veya iki kisinin degil,
biitiin insanligin ve her cins hayvanin hayatiru kurtarir. Do-
layisiyla adeta diinya iizerinde yeniden yasami baglatan
“mitolojik ana” olur. “Mitolojik Evrensel Anne figiirii, kozmosa,
besleyen ve koruyan ilk varhgmm digil yanlarim yiiklemektedir.”
(Campbell 2013: 130). Bu baglamda Stith Thompson'un ha-
zirladigr Motif-Index of Folk-Literature adli eserde A1021.1
numarasiyla kayith olan “Bir ¢ift hayvan ve tiim varliklann
tohumlarini sandiga koyarak felaketten kagma” (1966: 188)
motifinin islendigi tufan anlatilarindan birisi, Yasar Coruh-
lu'nun Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlar: adl1 eserde yer almak-
tadir. Coruhlu’nun Holmberg'in The Mythology of All Races
Finno-Ugric adl1 eserinden aktardig1 mit su sekildedir:

“Sel biitiin yeri kapladiginda, Tengys (Tengiz / deniz)
yerin iizerinde efendiydi. Onun yonetimi altinda Nama
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isimli iyi bir adam yasamaktaydi. Ulgen ona bir tahta
sandik (kerep) yapmasim emretti. Sozun-Uul, Sar-uul ve
Balik olmak iizere ii¢ oglu olan Nama, kendisi becereme-
yince sandigin yapilmasi igini ogullarina birakti. Sandik
bir dag iizerine yapihp tamamlandi§inda ogullarina, her
biri 80 kula¢ olan sekiz halatla kigelerinden asmalarim
soyledi. Boylece su seksen kulaca yiikseldiginde durum
anlagilacakti. Bundan sonra Nama, sular yiikseldiginde
kurtulmalar: igin, ailesi ve gesitli hayvan ve kuglar: ala-
rak bu sandiga girdi. Yedi giin sonra yere baglanan ha-
latlar koptu ve sandik serbestge siiriiklenmeye baglad:.
Suyun seksen kulag yiikseldigi boylece anlagilmigti. Bag-
ka bir yedi giin daha gectikten sonra Nama, en biiyiik
ogluna sandigin penceresini agmasini ve etrafa bakmasi-
m soyledi. Sozun-Uul biitiin yonlere baktiktan sonra
soyle dedi: “Her sey sularin altina batrug, yalmzca dag-
larin zirveleri goriiniiyor.” Daha sonra babas da bakt:-
ginda, o da “gokyiizii ve sular diginda higbir gey goriin-
miiyor,” dedi.

Sonunda tahta sandik, sekiz dagin birbirine yaklasti$
yerde durdu. O zaman Nama pencereyi agarak, kuzgunu
serbest birakt. Kuzgun geri donmedi. Ikinci giin karga-
w, idigiincii giinse ekin kargasim gonderdi. Higbiri geri
gelmedi. Dordiincii giin bir giivercini gonderince, gii-
vercin gagasinda bir ince hug agact dahyla birlikte geri
dondii. Nama ayrica bu kugtan oteki kuglarin nigin geri
gelmedigini de 6grendi. Onlar sirasiyla geyik, kdpek ve
bir atin legini yemek iizere gittikleri yerde kalmuglard:.
Nama bunu duydugunda ifkelendi ve onlar simdi ne ya-
pwyorsa, diinyamn sonuna kadar da onu yapmaya devam
etsinler dedi.” (2011: 151).
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Inan, Samanistlere ait olan bu mitin onlara Samilerin
tufan efsanelerinden gegtigini ve igine baz1 $amanist unsur-
larin girdigini belirtmektedir (1995: 23). Yaygin olarak bili-
nen tufan anlatilarinin aksine bu mitte geminin yerini sandik
almigtir. Yunan mitolojisinde de benzer bir mit bulunmakta
ve bu mitte de igine girilen nesnenin, dolayisiyla “tagiyan”in
yine sandik oldugu goriilmektedir:

“Altin ¢ag sona ermeden ¢ok eski devirlerde, insanlar
glinah iglemeye ve gururlu davranmaya baglarlar. Zeus,
onlar1 yok etmeye karar verinceye kadar, aym gsekilde
davranirlar. Prometheus, insan olan oglu Deacalion ve
esini, tufamn gelecegini haber vererek uyarir. Deucalion
ve egi, Pyrrha’y1 odundan yapilmig sandigin igine yerleg-
tirir. Dokuz giin dokuz gece siiren yagmurun sonunda,
biitiin diinya yok olur, sadece iki dagin tepesi Yunanis-
tan'da kalir. Parnassus ve Olympos daglari. Daha sonra,
Tanrilarin evi, Olympos Dag olur. Odundan yapilmig
sandik, Panassus Dagi'min iizerinde durur. Deucalion
ve Pyrrha, digar1 ¢ikinca, kendilerinden bagka her seyin
yok oldugunu goriirler. Sular algalincaya kadar, sandik-
ta bulunan yiyeceklerle idare ederler. Dagdan agag: inin-
ce, dehget iginde kalirlar. Her taraf, camur, bal¢ik ve yo-
sun igindedir. Canli olarak ne varsa, hepsi yok olmugtur.
Deacalion ve Pyrrha, kurtulduklar: igin, giikiirlerini bil-
dirirler. Zeus, gokyiiziinden onlara soyle seslenir, “Ba-
stmizt koruyun, annenizin arkanizdaki kemiklerini firla-
tin.”” Pyrrha, “Sandikta bizden bagka kimse yoktur.” der.
Deacalion, Zeus’'un ne kastettigini anlar. Zeus, arkala-
rinda bulunan kayaliklar: anlatmak istemigtir. Kayalik-
lar, yeryiizii anamin kemikleridir. Bu kayalar, yeryiizii
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yeniden insanla dolarken, insana déniismiiglerdir.” (Se-
yidoglu 2007: 27-28).

Benzer bir sekilde Amerikan yerlilerinden Tlapanek-
lerde anlatilan bir tufan mitinde de geminin fonksiyonunu
yine bir sandik iistlenmektedir. Mite gore bir akbaba yash
bir adama diinyanin sonunun geldigini ve ona bir sandik
yapmasini sdyler. Adam akbabanin soziiyle bir sandik ya-
par. Sandik tamamlandiginda akbaba, adami bir kopek ve
tavukla birlikte i¢ine koyar. Az sonra yagmur yagmaya bas-
lar ve kisa zamanda yeryiizii suyla kaplanr. Toprak batakli-
ga doner. Adam, bir miiddet boyunca sandikta kalir. Calila-
rin biiytidiigiinii goriince sandiktan ¢ikar ve topragi siirme-
ye baslar (ADGTDMS 2000: 11/1142-1143).

Rank, tufan mitlerini “terk edilis mitlerinin evrensel
ifadesi” olarak degerlendirir. Bu baglamda kahraman anlati-
lannda ofkeli baba roliinii Tann'nin iistlendigini belirtir.
Zira bu motifin yer aldig1 baz1 mitlerde ¢ocugu suya terk
eden baba, dede gibi akrabalardir. Burada ise Tanri, insanlig:
suya terk etinigtir (2016: 85). Tanr, insanlan giinah igledikle-
ri igin cezalandirmak amaciyla azgin sulara atmigtir. Ancak
insanhk sandik ananin koruyucu govdesine / rahmine si-
ginmus ve sular gekildiginde (hamilelik siireci tamamlandi-
ginda) karaya vurmak yoluyla yeniden diinyaya gelmistir.
Boylelikle yeryiiziinde yasam devam etmis ve sandigin igin-
dekiler yeni hayatlarina g6z agmugtir. Elbette bundan sonra
yasamlar artik farkh bir noktaya evrilecek ve en azindan bir
siire Tann'nin yasakladig1 seyleri yapmaktan imtina edecek-
lerdir.

Burada degerlendirmemiz gereken iki ayr1 mit daha
vardir. Bunlardan bir tanesinde seytan, sandik iginde suya
atilmaktadir. Taberi'nin Tiirkge’ye Milletler ve Hiikiimdarlar
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Tarihi adiyla aktarilan eserinde bu hadise su sekilde anlatil-
maktadir: Seytan, bir giin Hz. Siileyman’in kihgina girerek
onun karnisindan yiiziigiinii alir. Seytan, Hz. Siileyman’in
yerine kirk giin hiikiim siirer fakat halk onun hiikiimlerini
kabul etmez. Seytan, bir giin denizin ilizerinden ugarken
yiiziigii denize diigiiriir. Yiiziik bir balk tarafindan yutulur.
Hz. Siileyman, bir giin perisan bir halde gezerken balikgilar-
dan karnimi doyurmak igin bahk ister. Bir balikg, -
kihgindan- onun Hz. Siileyman oldugunu anlayamayinca
onu dover. Diger balikgilar, haline iiziilerek kendisine iki
balik verirler. Hz. Siileyman, bu baliklardan birinin karnin
yarinca iginden yiiziigiiniin giktigini goriir. Yiiziigiinii tekrar
parmagina takinca eski giiciine kavugur. Cinleri seytanin
pesinden gondererek onu yakalatir. Ardindan seytani, demir
bir sandig1n igine koyup sandig kilitleyip miihiirler ve deni-
ze atilmasini emreder. Rivayete gore sandik kiyamet kopun-
caya kadar denizde kalacaktir (1991: 723-724). Gorildigi
lizere seytani sandik iginde denize atan Hz. Siileyman’dur.
Yani Rank'in yukaridaki yorumu iizerinden gidersek burada
ofkeli baba / Tann roliinii Hz. Siileyman iistlenmis bulun-
maktadir. Seytanin kiyamete kadar denizde kalmasi da yine
sandigin “tagiyan”, “koruyan” ve “yeniden dogus yeri” ol-
ma ozelligiyle alakahdir. Ozellikle burada kiyamete kadar
denizde kalacag) bilgisinin lizerinde durmak gerekmektedir.
Zira bu, seytanin kiyamet koptugunda denizden ve dolayi-
styla sandiktan tekrar ¢ikmasi demektir. Bu da sembolik
anlamda onun yeniden dogusu olarak yorumlanabilir. Bu
baglamda ozellikle Tiirk mitolojisinde kiyametle ilgili bir
mitte ayn1 motifin (tersine bir gekilde yer almasi yani sandi-
gin denizden ¢ikmasi) oldukga ilgingtir:
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“...Kalgang¢1 ¢ak geldigi, kara yer atesle kaplandig: za-
man biiyiik hakan ata tanri (kayra kaan ada kuday) ku-
laklarim tikar, o ¢cagda diinya bozulur; yer ve insan nesli
mahvolur... deniz dalgalamp dibi goriiniir, deniz dibin-
den dokuz parga kara tag gikar, dokuz tag dokuz yerinden
yarilir, her tagtan dokuz ¢emberli dokuz sandik gikar, her
sandiktan demir ath dokuz kisi ¢ikar, bu kigilerden ikisi
bagkan olur. Bunlarin bindikleri atlar “Vurugkan ulu sa-
r1” (adli) olur, 6n ayaklar: kiligh, kuyruklari kamal olur,
agaca rastlarsa agaci keser, canhya ¢arparsa canly
mahveder; il giine rahat olmaz.” (Radloff 2009: 217).

Mitten de anlagilacag iizere denizin dibindeki dokuz
tastan ortaya ¢ikan dokuz sandiktaki dokuz adam tiim canli-
lan mahvederler. Bu baglamda yukandaki mitle bir arada
diisiiniildiigiinde denizin alindan ¢ikan dokuz sandiktaki
dokuz adamin geytanun temsilcileri veya yardimalar: oldu-
gunu soyleyebiliriz miyiz? Her iki anlati g6z 6niinde bulun-
duruldugunda bunu sdylemenin yanlhis olmayacag: kanaa-
tindeyiz. Bu iki mitte de her ne kadar denize atilanlar (sey-
tan) veya denizden gikanlar kotii adamlar olsa da sandik
yine de onlan sulardan korumustur. Bu durumda adeta ev-
latlan arasinda -iyi ve kotii olmalarina bakmaksizin- aynm
yapmayan ve onlar1 daima koruyup kollayan bir anne kisve-
sindedir.

Konuyu bitirirken motifin Tiirk diinyasinda rastlani-
lan farkl bir ¢esidinden de bahsetmek istiyoruz. Bu baglam-
da Tiva Tiirklerinde ait olan Aldin-Caagay adl1 destanda bir
hayvanin sandik iginde suya birakildigin1 gérmekteyiz. Bu
motif, -tufan mitleri hari¢- sadece Tiirk halk anlatilarina 6z-
gudiir. Destanda hayvan haberlesmeyi saglamak amacayla
bir sandikla suya salinmaktadir: Aldin-Caagay’in ablasi
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Avaa-Cegen, ondan ii¢ kulakli otuz kulag boyunda gogsii
kizil olan kara samuru ister. Kahraman bin bir zahmetle
yakaladig1 bu hayvani ablasina getirir. Hayvan, agzimi kim-
senin bulamayacag altin bir sandigin igerisine konulur (Er-
gun-Aga 2004: 1/524-525). Kotii kalpli ablanin niyeti, karde-
sini oldiirtmek ve malin1 yagmalatmaktir. Abla, bu amagla
samurun boynuna soyle bir yaz1 asarak sandig Bii-Kara adli
irmaga salar:

Aldin-Caagay”t
Dikenin baginda sallandirip biraktim,
I§nesinin baginda titretip biraktim
Onun Avaa-Cegen ablasini,
Angir-Cegen kardegini,
Arzayti'min kuzeyindeki ala yilkisin,
Kim olcalayip, yagmalar
(Ergun-Aga 2004: 1/525).

Sandik, irmakta bir miiddet gider. Sandig1, irmaktan
Kaptazin-Kara sehzadenin adami1 Codak-Domek yakalaya-
rak ¢ikarir. Ancak sandigin agzim kimse bulamaz. Sandig:
acamazsa sehzade tarafindan oliimle cezalandirilacak olan
Godak-Domek, bunun igin ak tapinaktaki lamadan yardim
ister. Lama, sandig1 agarak igindeki hayvani ¢ikarir. Kapta-
zin-Kara sehzade, hayvanin boynunda bulunan Avaa-
Cegen’in yazdig1 davetkar mektubu okur. Bunun iizerine
Aldin-Caagay’in malin1 yagmalamak ve ablasini almak igin
ti¢ bin askerle yola gikar (Ergun-Aga 2004: 1/525-527). Sandik
icinde suya genellikle insanlar atilmaktadir. Burada bir hay-
vanin atildigi goriiyoruz. Hayvanin sandikla suya bira-
kilmasindaki amag, haberlesmeyi saglamak ve bir yerlere
mesaj vermektir. Burada da sandik kendisine yiiklenen “ta-
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siyialik” gorevini yerine getirerek hayvani sag salim kiyiya
¢ikarmustir.

3. 4. insan Kagirmak / Satmak i¢in Sandik Kullanma

Halk anlatilarinda sandigin kullanim amaglarindan bi-
risi de insan kagirmaktir. $Simsek, bu durumu kagirilan kah-
ramanlarin sandikta saklanmasi olarak yorumlamugtir (1997:
34). Ancak biz bu motifi sandikla insan kagirma olarak ad-
landirdik. Zira inceledigimiz anlatilarda kahramanlar bizzat
sandigin igerisine konulmak suretiyle kagirilmaktadir. San-
dikla insan kagirma motifinin islendigi anlatilar arasinda
destanlar, masallar ve halk hikayeleri bulunmaktadir. Bu
baglamda sandiklarla kimi zaman kadin kahramanlar (6zel-
likle evlenmesini engellemek igin) bazen akrabalari, bazen
de kendisiyle evlenmek isteyen kisiler tarafindan kagirilmak-
tadir. Bunlarin yani sira erkek kahramanlar, masallarin kotii
kalpli cadilar1 ya da padisahlar sandikla kagirilan anlat1 kah-
ramanlarindandir.

Kazak Tiirklerinin Dotan Batir destaninda Sintemir
Han, basta kiz1 Kiinikey’i Dotan’a verir, ancak sonra bundan
vazgecer. Dotan, kizla evlenebilmek i¢in hanin koydugu tiim
sartlan yerine getirir. Bu ugurda birbirinden zorlu yarigma-
lar kazanir (Aga 2002: 190-193). Ancak hanin adamlar1 Do-
tanin onunla evlenmesini engellemek i¢in Kiinikey’i bir
sandiga koyarak kagirirlar:

Uyuyup yattig1 yerden uyandirmadan
Kiinikey’i sandiga koyarlar gimdi

Tag ortiip sandigin agzini kapattilar,
Sandi$1 getirip arabaya bagladilar
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Kagmaya ¢aligirken Certindavg:
O sirada onlar1 igitmigti

Kiinikey'i sandiga koyup
O sandigr arabaya bagladilar
(Aga 2002: 196).

Dotan Bahadir, Kiinikey’in kagirldiginu 6grenir. Onun
adami Kozbaylavsi ise kagiranlarin ardindan giderek Kiini-
key’i onlardan yine sandikla kagirir:

Kaganlarin gézlerini baglad:
Sandikla Kiinikey'i ¢alds,

Bununla Kiinikey'i alip geri dondii,
Bu sirr1 hi¢ kimse bilmeden kalda.

Ug giin ii¢ gece at siirdiikten sonra bir yere gelip,
Sandigin agzim biikiip agar simdi.
Kiinikey kiz sandiktan ¢ikip geldi
Dotan gibi bahadr1 gozii gordii
(Aga 2002: 196).

Aymi durumu, Anadolu sahasina ait olan ve Aslk
Mehmet Giilhani’den derlenen Ercigli Emrah ile Selvi Han
hikayesinde de gormekteyiz. Burada Selvi'nin yanu sira cari-
yesi Nazhh da sandiga konularak kagirilmaktadir. Selvi'nin
Emrah ile evlenmesine karsi ¢ikan kardesleri, bir marangoza
iki sandik yaptirirlar. Sandiklardan birine Selvi'yi digerine
ise Nazli'y1 koyarak bunlan bir deveye yiiklerler. Amcalar:
Kugu Han’in memleketi olan Tiflis’e dogru yola koyulurlar.
Boylece Emrah’in haberi olmadan Selvi ve Nazl’y1 kaginrlar
(Yilmaz 2011: 385-386).
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Hirizmal Giizeli adl1 halk hikayesinde de bu motif yer
almaktadir. Anlatmada Hinzmali Giizeli'ni elde etmek iste-
yen kral, bir cad1 kadindan yardim alir. Cad1 kadin kraldan
bir sandik yaptirmasini ister. Bu sandigin kapag iistiine
basilinca igine girmekte ve kilitlenmektedir. Cadinin amaci,
Hinzmali Giizeli'nin sevgilisi Giizel Ahmet’i kralin yanina
gotiirmek ve iki sevgiliyi ayirmaktir. Cad1 kadin, bu sandig:
alarak Giizel Ahmet ve sevgilisinin bulundugu Yemen ¢olii-
ne gelir. Hile ile Glizel Ahmet’i sandiga kilitler ve kralin
memleketine gotiirerek ona teslim eder (Gorkem 2000: 172-
174).

Helvaci: Giizeli adli hikdyede de aymi durumla kargi-
lagsmaktayiz. Hikayede Saadet (Helvaci Giizeli) adli geng, bir
helvaci tarafindan evlat edinilir. Bir Yahudi onun giizelligini
gorerek helvacidan onu satin almak ister. Israrlar ve verilen
altinlar sonucu helvact buna ikna olur. Yahudi’'nin plam
genci hile ile sandiga kapatmak ve onu kendi kervaniyla
birlikte memleketine gotiirmektir:

“Ben bir sandik yaptirrim, diikkdnin ogune hambalinan
getirttirrim. “Cocum aym senin boyda bir adamimiz var
hasta; su sanda dikil bakalim, sen s1girsan o da sigar’ de-
rim. Onu sanda goruk, agzim kapadirik, satan sandin
sandin darast belli, darttirrik tekrar, ¢ocuk ne gadar ge-
lirse, o gadar altin verrim sana.” (Gorkem 2000: 257-
258).

Yahudi, bu planla Helvac1 Giizeli'ni sandiga kapata-
rak sandikla birlikte memleketine dogru yola ¢ikar. Memle-
ketine vardiginda onu sandiktan ¢ikarir (Gérkem 2000: 258-
259).
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Ayni hikayede ikinci bir sandikla insan kagirma hadi-
sesi yer almaktadir. Yahudi Cuhut, oglana daha 6nce kendi-
sinin talip oldugu fakat evlenemedigi Kiipeli'yi ister. Ancak
Cuhut, kiz1 kendine alabilmek igin hain bir plan yapar. Dii-
guni kizin memleketinde degil kendi memleketinde yap-
mak istedigini sOyleyerek iki sevgiliyi yanina alir ve yola
diiser. Yolda haramiler size zarar vermesin diyerek iki sevgi-
liyi iki ayn sandiga kilitleyerek develere yiikler ve memleke-
tine dogru yola gikar (Gorkem 2000: 260-261).

Bu motif masallarda da sik sik iglenmektedir. Bu bag-
lamda Bayburt masallarindan Rus Kralin1 Kagiran Hirsiz’da
sandikla bir padisahin kagirildig1 goriilmektedir. Metinde
oldukga yetenekli olan bir hirsiz, Rus kralini bir hileyle san-
diga kapatir ve kagirir. Osmanli padigahi, hazinesinden para
¢alan hirsiz1 bir tiirli bulduramaz. Bunun iizerine Rus krali,
bu padisahla hirsiz1 bulamadi, iistelik kizin1 da ona kaptirdi
diye alay eder. Bu duruma sinirlenen padisah, bu hirsiz1
kralin bir egyasin1 galmasi igin goérevlendirir. Hirs1z bir ma-
rangoza kendisinin sigacag: biiyiikliikte bir sandik yaptirir.
Sandig1 da alarak Rusya’ya gider. Rusya’da kralin sarayina
gidince sandigin igine girer ve gece olunca kralin uyudugu
odaya girer. Hirsiz, krali kendisinin Azrail olduguna ve
onun canini almaya geldigine ikna eder. Ancak onun bir kral
olmasi dolayisiyla canin1 almadan onu cennete gotiirecegini
soyler. Boylece krali sandiga girmesi igin ikna eder. Sandiga
giren kral yanina alarak bir vapura biner ve onu Istanbul’a
getirir (Sakaoglu 2002: 522-524).

Damar Ceker adl1 Kibris masali da bu anlatmanin es
metnidir. Bir iilkenin padisahi, kizin1 hirsiz olan bir gence
verir. Komgu iilkenin padisahi ise o padisahi kizini bir hirsi-
za verdigi igin ayiplar. Bunun tizerine hirsizin kayinpederi,
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diger padisaha bir ders vermek ister. Son derece yetenekli
olan hirsiz damat, komgu padisahin sarayina hileyle girer.
Yine bir hileyle padisahi bir sandigin igerisine koyarak kag-
rir ve kaympederinin iilkesine getirir (Yorgancioglu 2006: 6).

Bu masalin Bulgaristan Tiirkleri es metni olan Kor Sa-
ban’da hirsiz, yine kendi iilkesinin padigahiyla alay eden
bagka bir padigsahi1 bir sandikla kagirir. Bu metinde de dige-
rinde oldugu gibi padisahin yatak odasinda sandigin iginde
saklanan hirsiz, onu Azrail olduguna ve cennete gotiirecegi-
ne inandirir. Boylelikle padisahi sandigin igine kapatarak
kendi iilkesine gotiiriir (Hafiz 1990: 232-234). Ayn1 masal,
Makedonya Tiirkleri arasinda Tiirk Sultamilen Rus Krali adiy-
la bilinmektedir. Burada da hirsiz, kral1 bir sandiga koyarak
Tiirkiye'ye getirir (Hafiz 1989: 210).

Akilli Bayburak adl1 Kumuk masalinda ise sandiga bir
cad1 kapatilarak kagirilmaktadir. Masalin kahramanu Baybu-
rak’a han tarafindan ardi ardina birbirinden zor gorevler
verilir. Bunlar, cadi Kart Enem’in evinde bulunan ¢esitli si-
hirli nesnelerin getirilmesidir. Han, Bayburak’tan en son
cadinin kendisini getirmesini ister. Kahraman yiiz anahtarl
demir bir sandik yaptirir ve kendisi de bir ihtiyar kiligina
girerek cadinin evine gider. Bayburak1 taniyamayan cadi
ona sandig1 nigin yaninda tagidigini sorar. Bayburak, bu
soruyu yazin sicaktan kigin soguktan korunmak igin diye
yanitlar. Bunun {iizerine cadi, sandig1 ondan almak ister.
Bayburak, cadidan sandigin igine girmesini ister ve eger
sandiga sigarsan onu sana veririm der. Cad1 sandigin igine
girince sandig1 yiiz yerinden kilitleyerek hana gétiiriir. Han,
sandi1g1 minarede agmak ister. Yiiziincii kilidi aginca sandik-
tan ¢ikan cad1 hana sarilir. Ikisi birden minareden derin bir
¢ukurun i¢ine diiserek oliirler (Makas 2000: 206-208).
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Buradaki sandigin 6zelligi yiiz yerinde kilit bulunma-
sidir. Her gesit biiyliyli yaparak insanlara zarar veren alan
cadilar, elbette siradan bir sandiga hapsedilmez. Zira biiyii
yaparak sandigin kapaginu agmalar1 da miimkiindiir. Dola-
yisiyla sandigin yiiz kilidi cadinin kagisiru 6nlemek igin ali-
nan olaganiistii bir tedbirdir. Masallara 6zgii olan bu durum
yine sira dig1 bir sandik tiiriiyle kendini pekistirmistir.

Akilli Bayburak masaliyla benzer bir igerige sahip olan
ve Sivas'tan derlenen Keloglan'la Deniz Aygir: adli masalda
da Keloglan'in kardesleri yanlarinda g¢alishklan agay1 ona
kars1 kigkirtirlar. Bunun iizerine aga Keloglan’dan birgok sey
ister. Aga’nin Keloglan’dan son istegi ise giinesin gordiigi
guzeli kendisine getirmesidir. Bunun igin Keloglan’a emir
verir. Keloglan da ati Kamertay’la birlikte giines adasina
gider. Kamertay’'in Keloglan’a verdigi tavsiye lizerine bir
sandik yapilacaktir. Bu sandiga kiymetli mallar doldurula-
cak ve bu kiz mallar1 gérmek igin sandiga basiru uzattiginda
sandigin igine kapatilacaktir. Keloglan, atinin tavsiyesine
uyarak giines adasina gitmeden 6nce saglam bir sandik yap-
tirir. Adaya gittiklerinde de kiz1 bu sandiga kapatarak agaya
getirir (Elgin 1997a: 257-259).

Bazi anlatilarda ise sandik, kahramanun satilmasi igin
kullanilmaktadir. Aslinda bu motiftin islendigi anlatmalarda
hem sandikla satilma hem de sandiga gizlenme birbirinin
icine girmis durumdadir. Ancak bu hadisenin yer aldig:
anlatilarda ilk olarak, sandiga satilma amaciyla girildigi igin
motif tarafimizdan sandikla satilma olarak degerlendirilmis-
tir. Bu baglamda motifin islendigi anlatilar hakkinda sunlar
sOyleyebiliriz:

Billur Kogk masallari igerisinde yer alan Saka Giizeli adl1
masalda bir vezirin kiz1 sandiga koyularak satilir. Anlatma-
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da padisah ve vezirinin bir kizlan vardir. Bu kizlar hemen
her giin birlikte vakit gegirirler. Bir giin bunlar yine birlik-
teyken padisahin kizi, yoldan gegen Saka Giizeli'ne ikisin-
den hangisinin daha giizel oldugunu sorar. Onun vezir kizi-
nun daha giizel oldugunu séylemesi iizerine kiskanghgindan
hasta diiger. Hekimler derdine derman bulamaz. En son
vezirin kizinin kanin igerse iyilesecegini sdyler. Padisah,
bunu vezirine sdyleyerek ondan kizini 6ldiirmesini ve bir tas
kanini kendi kizina getirmesini ister. Vezir, kizinin yerine bir
kopegi oldiirerek onun bir tas kaninu saraya yollar. Kendi
kizin1 da 6ldiirmeye kiyamadigindan iginden siirgiilii ceviz
bir sandiga koyarak garsiya satilmak iizere gonderir. Saka
Giizeli, igcinde ne oldugunu bilmedigi bu ceviz sandig1 satin
alarak eve getirir. Saka Giizeli, her giin is i¢in evden ¢ikti-
ginda vezirin kizi1 da sandiktan ¢ikarak ev iglerini yapar. O,
eve donmeden de sandiga girerek sandig: iginden kilitler
(Alangu 1990: 211-214). Isten her déniigiinde evi tertemiz
goren Saka Giizeli, bu igleri kimin yaptigin1 merak eder.
Gargidan aldig1 sandikta birinin saklandigindan siiphelenen
adam, sandigin kargisina gegerek —igindekini digar1 ¢ikmaya
ikna etmek igin- goyle bir mani sdyler:

Bir kilitli ceviz sandik
Baka baka usandik
In olsan ya cin olsan
Hi¢ durma digari gik
(Alangu 1990: 215).

Saka Giizeli'nin onca yalvarmalarina ragmen kiz sandiktan
disar1 ¢tkmaz. Ancak kiz bir giin yine sandiktan ¢ikip ev
islerini yapmaya baglar. O giin de Saka Giizeli eve erkenden
doner. Sandiga girmeden kizi goriir ve onunla evlenir
(Alangu 1990: 217).
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Saka Giizeli'nin bir gesitlemesi sayilabilecek Ardanug-
Ahiska yoresine ait olan Pigmanlik masalda ise sandik iginde
satilan padisahuin kizidir. Metinde padigah, kizin Ali adli
fakir bir gence verir. Padisahin vezirleri onun bu karann
elestirirler. Buna sinirlenen padisah kiziru idam ettirmek
ister. Kizinin 6liimiinii engellemek isteyen padigahin karsi,
iceriden kilitlenen bir sandik yaptirir. Bu sandigin igerisine
biraz yiyecek igecek doldurur ve kizin1 sandiga koyar. San-
dig1 hamallara vererek satilmak iizere pazara gonderir. Ali,
pazarda gordiigii bu sandig satin alir. Kiz, Saka Giizeli masa-
linda oldugu gibi evde kimse kalmadigindan emin oldu-
gunda gizlice sandiktan gikar ve ev islerini yapar. Isler bit-
tikten sonra tekrar sandiga girer. Ali'nin yagh annesi, bir giin
evden ¢ikar gibi yaparak kizin sandiktan ¢ikmasini bekler ve
onu yakalar (Onal 2004: 116-117).

Saka Giizeli adl1 masal Bulgaristan Tiirkleri arasinda da
bilinmektedir. Bu metinde de sandikta kizin satilmas: hadi-
sesi yer almaktadir (Hafiz 1990: 154-155). Dolayisiyla bu
anlatida da sandik diger es metinlerle ayni fonksiyona sahip-
tir.

Bu masal tiir bakimindan farklilasarak bir meddah
hikdyesi olmustur. Bu hikdye Agki’ye ait olan Sandiktaki
Kiz’dir. Nitekim Nutku, Aski'nin bu hikayeyi Billur Kogk
masallarindan olan Saka Giizeli'nden aldigini, masalin teme-
lini bozmadigini ancak kendince birtakim degisiklikler yap-
tigin1 soylemektedir (1997: 227). Dolayisiyla ayn1 motif, bu
hikayede de tekrarlanmugtir.

Hikayede Haa Ali Aga adli bir zatin oglunun agk ma-
ceras! anlatilmaktadir. Hac1 Aga oglunu bir giin hizmetgisiy-
le birlikte gezmeye gonderir. Bunlar, Beykoz Cayiri’'nda ya-
pilan bir eglenceye giderler. Burada bir panoramaai, izleyici-
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lere gesitli resimler gostermektedir. Oglan, bunlar arasinda
bir giizelin resmini goriir. Asik oldugu bu giizelin resmini
satin alarak eve doner. Ancak giinlerce odasindan gikmaz ve
yiizii hi¢ giilmez. Babasi oglunun bu durumuna ¢ok iiziiliir.
Oglunun yanina ii¢ adamin (Tiirk, lala, ayvaz) vererek bun-
lardan oglunu diyar diyar gezdirmelerini ister. Boylece oglu
belki kederini unutacaktir. Bu seyahatlerden birinde Hint
memleketine gelirler. Burada lala garsiya ¢iktig: bir giin me-
zada ¢ikarilmis bir sandik satin alir. Tellalin “Bir alan pis-
man, bir de almayan” diye bagirarak sattig1 bu sandig ala-
rak kaldiklar1 hanin mutfagina koyar. Sandigin igerisinden
bir kiz ¢ikar ve bunlar digsaridayken son derece lezzetli ye-
mekler pisirir. Ertesi giin de aymi sey tekrar edince oglan, bu
lezzetli yemekleri kimin pisirdigini merak eder. Adamlari-
nin disar1 ¢iktigr bir giin kendisi ¢ikmaz. Gizlice mutfaga
iner ve kiz1 goriir. Dikkatlice baktiginda onun resmini gore-
rek sevdalandig: kiz oldugunu anlar. Ancak kiz onu goriir
gormez sandigin igine girer ve sandik kilitlenir. Oglan san-
dig1 mutfaktan aldirarak kendi odasina ¢ikartir. Burada kiza
yalvarinca kiz, sandiktan ¢ikar. Basindan gegen maceray: ve
ni¢in sandikta oldugunu anlatmaya baslar. Hindistan padi-
sahinin kiz1 oldugunu ve kendisinin de oglana riiyasinda
asik oldugunu soéyler. Babasi kizinin bu durumunu 6grenin-
ce onun Oldiiriilmesini emreder. Kiz, kendisini 6ldiirmek
tizere gorevlendirilen adama yalvararak 6liimden kurtulur.
Ancak adam padisalun korkusundan onu nereye saklayaca-
g bilemez. Burada kiz ¢6ziimii kendisi bularak, adama
sOyle der: “Bari beni bir demir sandiga koy ve kilidini iginden
yaptr, sandig sattir, belki talihim bermurad eder.” (Nutku 1997:
228-230).
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Sandik burada oldiiriilmek istenen kizin kurtulusunu
saglayan nesne olmustur. Bu durum sandiga konularak sa-
tilma seklinde gergeklesmistir. Bu satilma sonucunda ise kiz,
sevdigi oglana kavusmustur. Dolayisiyla burada sandigin -
gizlenmek yoluyla- 6liimden kurtarmanin yaru sira iki asig1
birbirine kavusturma islevine de sahip oldugunu sdyleyebi-
liriz.

Realist hikayeler olarak degerlendirilen Tifli hikayele-
rinden Letdifndme’de de sandikta insan satma hadisesi yer
almaktadir. Cergeve hikaye teknigine sahip olan anlat, ig ige
gecmis hikayelerden olusmaktadir. Ana hikaye igerisinde
bulunan bu hikdyelerden ilki, Yazicioglu tarafindan Yusuf
Sah’a anlatilmaktadir. Hikdye aslinda Saka Giizeli adiyla bili-
nen masalin bir versiyonudur. Masallar bahsinde metin iize-
rinde duruldugu igin burada ayrica detayl bilgi verilmeye-
cektir. Metinde masaldakiyle aymi sekilde vezirin kizinin
sandik i¢inde pazarda satildigini ve bunun bir saka tarafin-
dan satin alindig1 goriilmektedir. Kizin sandikla satilmasinin
sebebi yine padisah kizinin kiskanghgidir. Pazarda bu san-
digin iginde insan satilan diger sandiklar gibi bir alan bir de
almayan pisman sozleriyle pazarlandigi goriilmektedir:
“sandik iginde Girit [?] gevher vardw, alan dahi almayan dahi
pisman olur diye mezat eylediler.” (Sayers 2013: 256).

Azerbaycan masallarindan Bulut'un Armagam’nda Bu-
lut adl1 bir delikanlinin sandik igerisinde pazarda satildigin
goriiriiz. Iginde ne oldugunu bilmeden sandig1 satin alan
padisahin oglu Ibrahim, bunu yaninda kaldig1 yagh kadirun
evine getirir. Sandig1 aghiginda ise iginden Bulut adl1 bir de-
likanli gikar. Bu oglan, aslinda Ibrahim’in kér olan babasirun
goziiniin sifas1 olacak kirmizi baliktir. Ibrahim, bu balig
tutan balikgilya para vererek onu 6ldiiriilmekten kurtarmis-
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tir. Bu olayin padigah tarafindan 6grenilmesi tizerine evini
terk etmek zorunda kalan Ibrahim’e sandik i¢inde satin aldi-
g1 Bulut, masal boyunca siirekli yardim eder. Ibrahim, Bulut
sayesinde bir¢ok zorlugu asarak ve oOliimden kurtularak
Uggeyrek Hanim'la evlenir. Sonunda da tekrar yurduna do-
ner (Arasl 1985: 157-164).

Saka Giizeli adll masalda satilan sandigin iginde bir kiz
olmasina ragmen bu masalda sandikta bulunan bir erkektir.
Ayrica Saka Giizeli'nde kiz, herkes ortaliktan gekildikten son-
ra ev iglerini yapar ve olaganiistii gliglere sahip degildir.
Oysa bu masalda kargimiza 6nce kirmizi bir balik olarak
¢ikan Bulut, olaganiistii giiglere sahip bir kahramandir. Sekil
degistiren Bulut'un olaganiistii giici ve akli sayesinde kah-
ramani muradina kavusturdugu goriilmektedir.

Iki Kardes adli Kirgiz masalinda da ayn1 motif yer al-
maktadir. Bir harun kiigiik oglu, iivey annesi tarafindan ba-
basina sikayet edilir ve han 6ldiirmeleri i¢in onu iki adamina
verir. Adamlar oglam 6ldiirmeye kiyamazlar ve bir dag ba-
sina birakirlar. Cocuk, buradan kalkarak daha 6nce evden
ayrilmig olan agabeyinin yanina gider. Agabeyiyle birlikte
bir yerde uyuyakalirlar. Agabeyi uyanur, ancak o uyanmaz.
Bunun iizerine agabeyi onun 6ldiigiinii zannederek oradan
uzaklagir ve bilmedigi bir sehre gelir. Bu sehrin halk: kendi-
lerine musallat olan bir ejderha yiiziinden iizgilindiirler.
Agabey, ejderhaya giderek onunla bir antlasma yapar ve her
giin bir koyun ile bir kiza ejderhay1 raz1 eder. Bunun tizerine
halk kendisini han yapar. Diger taraftan kiigiik kardes, as-
linda yilan ve ay1 tarafindan kendisine sihir yapildig: igin
Olmiigtiir. Bir ihtiyar, yi1laru dua ederek alt edince sihir bozu-
lur ve ¢ocuk uyarnur. Yola koyulan ¢ocuk, agabeyinin han
oldugu sehre gelir. Burada ejderhaya gonderilen bir kizin
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yerine gegerek bu yaratiga gider ve onu 6ldiiriir. Ancak ha-
nin (agabeyinin) gorevlendirdigi iki yigit, ocugu 6ldiirmek
isterler ve onu yan canli bir halde goliin kenarina gomerler.
Hana da ejderhay:1 kendilerinin 6ldiirdiigiinii sdylerler. Bu
arada kizlarinu ejderhanin elinden kurtardig: yash kar koca,
¢ocugu bularak onu diriltirler. Harun iki yigidi ¢ocugu gore-
rek hana onun kendilerine ve hana hakaret ettigini sdylerler.
Han, ¢ocugun kardesi oldugunu bilmedigi i¢in onun 6ldii-
riilmesi emrini verir. Cocuk, asilirken kervanalar bu olay:
gorerek onu yigitlerin elinden alirlar. Kervancilar, 6nlerine
¢ikan sudan ge¢mek igin ¢ocugu suya kurban vermek ister-
ler. Ancak ¢ocuk onlar1 sudan gegirince ona dort deve yiikii
mal verirler. Cocugun yolu bir pazara ugrar. Burada dort
deve yiikiine satilan bir sandik goriir. Bu sandig1 satin alir ve
kapagini agtiginda sandigin iginden giizel bir kiz ¢ikar. Bu
kiz, ¢ocugun bagindan gegen tiim bu maceray: bir kagida
yazar. Kervanalar, kiz1 gériince onu elinden almak igin ¢o-
cukla kavga etmeye baslarlar. Masalin sonunda kiz, oglanin
basindan gegenleri yazdig1 kagidi hana verir. Han, ¢ocugun
kendi kardesi oldugunu anlar. Kervancilarla birlikte kendi-
sinin iki askerini igkenceyle 6ldiriir. Kizla da kardesini ev-
lendirir (Karadavut 2006: 236-241).

Bu motifin islendigi anlatilarda sandik, simgesel an-
lamda suya atilma hadisesinde kullanilan sandikla benzer
fonksiyona sahiptir. Zira bu insanlar da iginde bulunduklar:
sandikla ya kagirilmak ya da satilmak suretiyle ailelerini ve
eski hayatlanini terk etmiglerdir. Farkli diyarlarda farkh ya-
samlara adim atmuglar ve hayatlarina yeni bir yén vermis-
lerdir. Nitekim anlatilarin tamami goz oniine alindiginda
aslinda bunlann -sandikla suya atilan kahramanlar gibi- hig
de kolay bir miicadele vermedikleri goriilecektir. Bu dogrul-
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tuda kendilerini iglerinde tasiyan ve gizleyen sandik dolay:-
styla hayatlar1 degisecek ve yeni bir hayata adim atacaklar-
dir. Bu bir nevi onlar igin yeniden dogum demektir. Bu degi-
siklik ayn1 zamanda kendilerini sandikla satin alan insanin
hayat1 i¢in de s6z konusudur. Kimi erkek kahramanlar al-
diklar1 bu sandiklardan ¢ikan kizlarla evlenirken, kimi de
sandikta satilan bu kisilerin daima yardimini goriir.

3.5. Ruh (D1g Ruh) Saklamak i¢in Sandik Kullanma

Sandigin simgesel anlaminin 6ne ¢iktig: ve dolayisiyla
siradan esya fonksiyonundan siyrilarak kullanildig: diger bir
alan ise ruh saklamaktir. Bu fonksiyonun 6ne ¢ikt1g1 anlatila-
n incelemeye ge¢gmeden dnce “ruh” ve “dig ruh” kavrami
hakkinda bilgi vermenin yerinde olacagini diisiiniiyoruz:

Ruhlar gesitli sekillerde kategorize edilir. yi ve kétii
ruhlarin yani sira bedendeki konumlarina gore ig ve dis ruh
olarak siniflandinlabilir (Duymaz 2008: 2). Duymaz, dis ruh
kavraminin ilk defa James G. Frazer tarafindan kullanildigi-
n1 belirtmektedir. Kendisi de “Tiirk Folklorunda Dis Ruh
Tasarim1” adli galismasinda kavrami, ayni terimle ifade et-
mistir. Calismada kavram hakkinda genel bilgiler vererek
omeklerden hareketle Tiirk folkloru baglaminda inceleme
yapmugtir (2008: 1-22). Biz de ¢alismamizda “dig ruh” kav-
ramini kullanacagiz ve bu baglamda sandigin “ruh gizleyici-
lik” islevini sembolik bakimdan ¢oziimleyecegiz. Ayrica
eserimizin halk anlatilaniyla ilgili boliimiiniin sonunda bu
fonksiyonla kullarulan sandiklarin genel 6zelliklerini belirle-
yecegiz.

“Dig ruh teorisi, yasayan insamin ruhunu, giivenlik icin
hayvan ve bitkiler gibi dig objelerde birakabilme imkdnina dayan-
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maktadir.” (Duymaz 2008: 4). D1s ruh, herkeste veya siradan
kisilerde bulunmaz. Tiirk halk anlatilarinda dis ruha genel-
likle dev, ciice ve cinpulat gibi varliklarda, destan ve hikaye
kahramanlarinda rastlanmaktadir (Duymaz 2008: 5).

Dis ruhun genellikle giivenlik, dliimsiizlikk ve geng
kalma gibi sebeplerle kapali, uzak, ulagilmaz ve gizli mekan
ve nesnelerde oldugu diisiiniilmiistiir. Bu baglamda dis ru-
hun bulundugu varlik ve nesneler soyle tasnif edilmistir:
Hayvanlardadir (kuslarda / uguculardadir, siiriingenlerde-
dir, su ve deniz hayvanlan / yiiziiciilerdedir, diger hayvan-
lardadir), agaglarda ve bitkilerdedir, cansiz varlik ve nesne-
lerdedir, diger nesne ve varliklardadir (Duymaz 2008: 5-11).
Bunlardan bizim konumuz olan ve dis ruhun saklandig:
sandig1 (Frazer 2004: 287), Duymaz “cansiz varlik ve nesne-
ler” igerisinde degerlendirmektedir (2008: 8). Frazer, sandik
icinde saklanan dis ruhu 6rneklendirmek icin Binbir Gece
masallar igerisinde yer alan Seyfii’l-Miiliik anlatisindan ya-
rarlanir: Masaldaki ecinninin ruhu bir sergenin kursaginda-
dir. Bu serge bir kutuya konulmus, kutu bagka bir kutunun
icine yerlestirilmigtir. Bu kutu da tekrar bagka yedi kiigiik
kutunun igine konulmus ve yedi ¢ekmeceye saklanmigtir.
Gekmeceler ise okyanusun iginde bulunan mermer bir san-
diga konulmustur (2004: 287). Siiphesiz bu ruh saklama ko-
ruma amaghdir ve ecinni 6ldiiriilmekten korktugu igin boyle
bir yola bagvurmustur. Zira ecinni yildizbilimcilerden ken-
disinin bir insanoglu tarafindan 6ldiiriilecegini 6grenmistir.
Bu 6liimii engellemek i¢in de boyle bir yonteme bagvurmus-
tur (2004: 287).

Ruh gizleyicilik fonksiyonunda gergek anlamda bir
sandik (esya) s6z konusuyken, ayru zamanda sandigin sim-
gesel kullammirun da etken oldugunu sdyleyebiliriz. Bu
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baglamda asagida verdigimiz anlati 6rmeklerinde dis ruh
kavramina rastlanmakta, baz: kétii yaratiklann veya kahra-
manlarin ruhlan sandikta saklanmaktadir:

Wilhelm Radloff tarafindan Abakan Tatarlan arasin-
dan derlenen Kartaga Mergen destaninda kugu kansinin dig
ruhu bir sandigin iginde bulunmaktadir. Kartaga Mergen
kugu karisiyla bitmez tiikenmez bir giirese girer, ancak onu
bir tiirlii yenemez. Kahramanin iki at1, ona bu konuda soyle
yardimci olurlar:

“Her iki at, kugu karistmin canimin viicudunda olmadi-
&n1 ve bunun nerede bulundugunu bilirler. Onlar yerin
altina giderler. Burada dokuz deniz vardiwr, bunlar, ayn
bir deniz teskil ederek bir noktada birlegirler, dokuz deni-
zin birlegtigi yerde, yeryiiziine kadar yiikselen bakirdan
bir kayalik vardir, bu kayaligin eteginde kara bir sandik
vardir, kugu karisimin cam igte bu sandigin igerisinde-
dir. Yedi kugtan ibaret olan bu can oldiiriiliirse, kugu
karisi da oliir.” (Radloff 1956: 412).

Kazak Tiirklerinin Er-Tostiik destaninda kahramanin
savastigl Dev Coin-kulak’in ruhunun giimiis bir sandigin
icindeki kirk kugsta oldugu goriilmektedir. Bu sandik, Al
Taiki adh bir yerde bulunan altin pinardaki san bahigin kar-
nindadir (Ogel 1998: 1/545). Er Téstiik destaninin bagka bir eg
metninde ise Soyinkulak’in cani bir yaban kegisinin karnin-
da bulunan dokuz kara sandigin igindeki dokuz kustadir. Er
Tostilk, bu sirr1 6grendikten sonra yaban kegisini vurur.
Keginin karmindaki dokuz kara sandik yere diiser. Sandikla-
rin i¢inden dokuz kus ¢ikar. Kahraman, bunlardan sekizinin
kafasimi kopartir. Ancak bir sandigin iginde bulunan kus
cirpinarak ¢ogaldig: icin Soyinkulak 6lmez. Kiinke, kahra-
manin yardimina kosar ve sandig1 agarak igindeki kusun
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kafasini kopartir. Boylece Soyinkulak 6liir (Aga 2002: 146-
148).

Baraba Tiirk destanlarindan birinde Tas Han'in ruhu
da bir sandikta gizlidir: “Tag-Han"in ervahi, Bay-kavak'in (Pai-
Terek) altinda altin kuyu, altin kuyuda 7 maral, onlarin yamnda
da altin bir sandik iginde, bagi altin, gotii giimiis 7 bildircin var-
mig. Bu bildircinlar, Tag-han’in ervahi imig.” (Ogel 2002: 11/554).
Tag Han'in ruhunun gizli oldugu bu sandigin Ogel'in eseri-
nin bagka bir yerinde giimiis oldugu goriilmektedir (2002:
II/560). Ancak sandigin altin ya da giimiis olmasi onun “ruh
gizleyicilik” fonksiyonunu etkilemez.

Kokin Erkey adl1 Altay destaninda kahraman Kokin Er-
key ve dostu Ang1 Mergen’in savastigi Temir Boko'niin ve
Temir Sagisin canlan da bir sandikta saklanmaktadir. Temir
Boko ve Temir Sagis, aslinda yer alti cehenneminin kotii
ruhlaridir. Kokin Erkey ve Ang1 Mergen yer altina inerek
onlarla savagirlar. Ancak onlar bir tiirlii yenemezler. Kokin
Erkey’in ati Temir Cookir, dokme demirden yapilmis iig
kilitli bir sandik getirir. Kokin Erkey, bu sandig1 kirar ve
sandigin iginden alti su samuru ¢ikar. Bu samurlan ayakka-
bisiyla ezince Temir B6ko ve Temir Sagus oliirler (Dilek 2002:
190-192).

Melik Ciimgiid adl1 Azerbaycan masalinda Kara Dev’in
cani bir sandik i¢inde saklanmaktadir. Kara Dev’in esiri olan
ve Melik Ciimgiid tarafindan kurtarilan kiz, su s6zlerle Me-
lik’i bu konuda uyarir: “Onu déldiiremezsin, ¢iinkii cam 6ziinde
degil. Bir sigenin igindedir. Sise de kalenin burcundaki hiicrecikte
gelik bir sandik i¢indedir.” Melik Climsiid, sandig1 kirarak si-
seyiiginden alir ve onu kiza emanet eder (Arash 1985: 84).
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Etegan Bahadir adli Bagkurt masalinda da ruhun iginde
sakli oldugu bir sandik vardir. Etegan Bahadir'in 6ldiirdiigi
iki bagl dev ile ti¢ bash devin babalar1 olan ciicenin can bir
sandik icinde bulunmaktadr:

“...Evi dolagtiginda goziine iki iri sandik iligmig. Anah-
tarla bunlardan birini agmg. Sandigin iginden bir san-
dik daha ¢iknug. Boylece tam kirk sandik agnug. Kirk bi-
rinci sandig1 actiginda onun iginde altin bir anahtar
g0rmiis. Bu anahtarla diger sandigi agrmg. Onun da
icinden seksen sandik ¢ikmug. En son sandikta ince bir
yilan varnug. Etegan, yilam bogazindan yakalanuig. Bu
esnada her sey titremeye baglamig ve ciice odaya girmis.
Kavgaya tutusmuglar. Bu arada Etegan bir firsat bulup,
yilam 6ldiirmiig. O esnada ciice de 6lmiig. Meger ciice-
nin cam yilandaymg.” (Makas 2000: 158).

Burada dis ruhun gizli oldugu sandigin 6zelligi, i ice
girmis sandiklarin iginde bulunmasidir. Once iri bir sandik-
tan ¢ikan kirk sandik, kirk birinciden ¢ikan altin anahtar,
bununla agilan diger sandik ve onun icginden ¢ikan seksen
sandik motifi oldukga 6zgiindiir. Bu sandiklar, ruhun muha-
fazasi i¢in alinmis olaganiistii 6nlemlerdir. Benzer bir ig ige
girmis sandik motifi, Kirgiz Tiirklerinin masallarindan olan
Kiilbaaram ile Asan’da da yer almaktadir: Anlatmada kocaka-
rinin dig ruhu, bir ¢inar agacinin dibindeki biiyiik bir demir
sandigin icindedir. Bu sandigin iginde bagka bir kiigiik san-
dik daha vardir. Kocakarinin cani olan yedi kus ise onun
icinde bulunmaktadir (Abali 2017: 164-165).

Kazan Tatarlarina ait olan ve F. V. Ehmetova’nin Tatar
Halik Icadr-Dastannar adli eserinde yer alan Seyfelmilik
hikayesinde de dev perinin ruhu denizin dibindeki bir san-



HaTice ICEL | 137

dikta saklidir. Dev peri, esiri olan Melike’ye bunu su s6zlerle
anlatir:

“...Benim camim pek uzaktaki bir denizin dibinde. Orada
biiyiik bir sandik, sandigin icinde de kiigiik bir sandik
var. Kiigiik sandigin iginde de giivercin var. O giivercini
kimse tutamaz. Eger onu tutup boynunu kirsalar o sira-
da benim camim gikar...” (akt. Atnur 2002: 203).

Dis ruh bazen ok, mizrak, kili¢ gibi nesnelerde de bu-
lunabilir. Dis ruh tasavvurunun kiligta farkli bir yansimas:
ise ya sadece kendi kiliciyla ya da 6zel bir kiligla 6ldiiriilebi-
lecek varliklardir (Duymaz 2008: 9-10). Bu baglamda Kir-
mangah hikayesinde boyle bir kilig vardir. Bu kihan bizi ilgi-
lendiren yonii ise bir sandikta saklanmasidir. Hikayede kah-
raman, sevgilisini kaginp Kaf Dagi'na gétiiren ak devle sa-
vagsmaya gider. Kirmangah'in ak dev ile savasacagi daha
onceden bellidir. Zira kahramanin yolu Davutoglu Siiley-
man’in bahgesine ugramistir. O bahgede asili olan ve Kir-
mangah’a hitaben yazilmis iki levha vardir. Bunlardan bi-
rinde onun devi nasil 6ldiirecegi yazilidir. Devi, sadece tig-1
hat adindaki kilig keser. Bunun disinda higbir kili¢ devi 6l-
diiremez. Bu kilig ise devin basinin altindaki bir sandigin
icindedir. Ancak sandik sihir ile kilitlenmigtir, sandig1 aga-
cak tek sey “euzii besmele”dir (Alptekin 1999: 217-221).

“Devin bagucunda bir sandig duriyordi. Vardi sandigin
yanina, hele dev uyuyor. El atdi, sandig gapali, “Euzii
Besmeleyi” cekdigi zeman, gapak “cink” yokari gakdi.
Uzand: ki, sandigin icinde bir gilig, gmnda duriyor.
Gmn ile gilict sandigdan aldi, sandigin gapagi yokarda
galdi, ortiilmedi. O zeman, gilici gindan styird, bakd: ki,
ne baksin? Gilicin iizeri “Kiihii” yazili. Meger, Ism-i
Azdm yazisi, gilicin iizerinde yazili. “Tig-i Hat Hat"a
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bahdi, gendi gilicina da bahdi ki; ‘benim gilicim, bunun
yammnda bir kor bigag sayilmaz.” ” (Alptekin 1999: 227).

Kirmangah, sandiktan aldig1 bu kiligla devi oldiiriir (Alpte-
kin 1999: 230). Kilicin iginde bulundugu sandik, bu 6zelligiy-
le siradan bir esya fonksiyonundan siyrilmistir. Bu durum
ruhun saklandig1 diger sandiklar igin de gegerlidir.

Tiirk halk anlatilarinda dis ruh gerdanlik, bilezik gibi
siis esyalarinda da bulunabilmektedir. Bu nesnelerin ¢ika-
rilmasi veya takilmasi1 kahramanin 6lmesine ya da dirilme-
sine sebep olur (Duymaz 2008: 9). Ancak konumuz, dis ru-
hun bulundugu nesneden ziyade bu nesnenin saklandig:
sandiktir. Bu baglamda Yukarigukurova masallarindan Giil
Senem’de bir sandikta ruhun sakh oldugu nesne (bilezik)
bulunmaktadir. Dadis1 tarafindan kiskanilan ve gozleri gika-
rilarak bir dag basina terk edilen kizin kolunda bir bilezik
vardir. Bu dadi kendi kizin1 padisahin ogluyla evlendirir.
Kiza son kétiiliigii ise onun kolundaki bilezigi ¢ikartmak
olur. Bu bilezik ¢ikarilinca kiz oliir (61diigii zannedilir) ve
gomiiliir. Kiz mezarda bir ¢ocuk diinyaya getirir. Bu ¢ocugu
alip padisahun evine getirirler. Cocuk siirekli sandiga baka-
rak aglar. Ciinkii sandikta annesinin bilezigi saklidir. Padi-
sah ¢ocugun neden agladiginu sordugunda sandik i¢in agla-
digin1 sdylerler. Bunun iizerine sandik agilir ve gocuk, anne-
sinin bilezigini eline alir. Onu emzirmesi igin annesinin tiir-
besine getirirler. Oglan tiirbeye girdiginde annesinin koluna
bilezigi takar. Ashinda 6lmeyen sadece bayilmis olan kadin
boylece uyanir (Simsek 2001: 226-229).

Yukarida verilen anlatilarda dis ruh ashinda bir hay-
vanda veya nesnede bulunmaktadir. Bunlann ortak 6zelligi
ise bir sandigin i¢inde saklanmalardir. Yani anlat1 mantig:
ya da anlat kahramanlar, ruhlarini bu hayvanlara veya
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nesnelere saklamay: yeterli gérmemis, bunlan da sandigin
icine gizlemistir. Hatta bazi1 6meklerde ruhun bulundugu
hayvanin i¢ ige girmis sandiklarda saklanmas: ya da sandik-
larin da yine bazi hayvanlarin karinlarinda bulunmas: ola-
ganiistii onlemler olarak degerlendirebilir. Ruhun kademeli
olarak hayvanda, hayvanin da sandik veya sandiklar iginde
gizlenmesi koruyucu onlemlerin ikiye hatta iige katlanmasi
olarak da izah edilebilir.

Duymaz, ruh saklamak igin sandik ve kutu gibi nesne-
lerin kullanilmasiyla ilgili olarak sunlar1 sdylemektedir:
“Bunlarda temel alinan husus, ruhu saklayabilecek bir yapr arz
etmeleridir. Amag ruhun saklh gizli, kapal, gézden ve tehlikeden
uzak tutulmasidir ve insan zihni bu konuda ¢ok degigik tepkilerle
akla gelmeyecek ve uzak nesneleri tercih etmigtir.” (2008: 9).

Sandigin ruh gizleyicilik islevinde simgesel anlaminin
da goz oniinde bulundurulmasi gerektigini diisiinmekteyiz.
Ozellikle sandikla suya atilma motifinde sandigin bir anne
imgesi ve dolayisiyla “yeniden dogus yeri” oldugundan
bahsedilmisti. Bu motifte de aslinda ruh, bir anne karmni /
rahmi vazifesi goren sandikta saklanmaktadir. Bu baglamda
Rank, her tiirlii tehlike karsisinda siginilan in, agag¢ kovugu,
kalkan, savag arabasi vb. gibi nesnelerin koruyucu 6zelligini
“annenin koruyucu kabuguna siginma” olarak yorumlamis-
tir (2014: 92). Bu nesnelerin 6zellikleri ve insanlarin onlarin
icine girerek ya da arkasina saklanarak kendilerini koruduk-
lar1 géz oniine alindiginda ayn geylerin sandik igin de ge-
cerli oldugunu sdyleyebiliriz. Oldiiriilmekten korkan birinin
en kiymetli varlig1 olan ruhunu emanet edecegi sey elbette
bir anne figiirii olacaktir. Bu figiir de tipki gercek bir anne
gibi yavrusunu tehlikelerden koruyacak olan sandiktan bag-
kas1 degildir.
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3. 6. Hayvan Koymak / Saklamak / Satmak I¢in San-
dik Kullanma

Bazi anlatmalarda sandik, hayvan koymak veya sak-
lamak i¢in kullanilmaktadir. Bu motif, mitler ve efsanelerin
yanu sira baz1 masallarda da islenmektedir. Kronolojik olarak
siiphesiz en eski hali mitlerde bulunmaktadir. Bu baglamda
Gagavuzlar arasinda bilinen bir mitte insanlarin leylege do-
niigiimiinde bdyle bir sandigin fonksiyonel oldugu goriil-
mektedir. Mite gore insanlarin sekil degistirmesinde merak-
larina engel olamayarak agtiklar1 sandik etkendir:

“Leylekler bir zamanlar insan imigler. Bir defasinda
bunlar Allah’in huzurunda ¢ok giinah igledikleri igin Al-
lah onlar1 sirtinda kocaman bir sandik tagimakla tecziye
etmig. Bir yere gelince, meraklarindan sandig1 agnuglar.
I¢inden kurbagalar, yilanlar firlamug. Allah, onlara ka-
¢an biitiin yianlarla kurbagalar topladiklarinda, yine
insan olacaklarim soyleyerek cezalandirmig. Bu nedenle
leylekler siirekli kurbaga ile yilan toplar.” (Iusiumbeli
2005: 215).

Bu mitteki sandik motifi, Yunan mitolojisinde yeryii-
ziine kotiiliigl getiren Pandora’nin kutusunu hatirlatmakta-
dir. Gergi konumuz sandik oldugu i¢in eserin diger boliimle-
rinde “kutu”yla ilgili olan anlat1 6rnekleri incelenmemistir.
Ancak mitte i¢inden yilan ve kurbagalarin ¢iktig1 sandik, -bu
anlamda- kotiiliiklerin bulundugu kutuyla benzerlik gos-
termektedir. Yunan mitine gore Tanr1 Zeus, sadece erkekler-
den olusan insan toplulugunu cezalandirmak igin oglu Hep-
tahaistos’a Pandora’y1 yarattirir. Tann ve tanngalar ona ge-
sitli hediyeler verirler. Zeus da ona gizemli bir kutu verir ve
onu agmamas1 hususunda Pandora’y: uyarir. Pandora, Zeus
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tarafindan yeryiiziine gonderilir ve bir miiddet sonra mera-
kina yenilerek kutuyu agar. Kutunun iginde bulunan hasta-
lik, dert, izlintii, yalan, riya kisaca kotii ne varsa hepsi disar1
¢ikar. Pandora bunun iizerine kutuyu kapatir, ancak bunca
kotiiliikk arasinda insanlar: teselli edecek {imit de kutunun
icinde kalmugtir (Can 2011: 31-33). Miti ¢6ziimleyebilmek igin
bazi simgelerin lizerinde durmak gerekmektedir. Kutu, bir
rahim simgesidir (Freud 1996: 85; Rank 2016: 83). Nihayet
onun tanrilarin katindan bir kadinla birlikte yeryiiziine indi-
rilmis olmas1 bu imgeyi daha da giiglendirmektedir. Dolay1-
styla buna gore “kadinin kutusu”ndan yani rahminden ko-
tiilikkler dogmus ve tiim diinyaya yayilmigtir. Mit mantigina
gore disiinecek olursak, -sonradan leylege cevrilen- insan-
lar, kutuyla ayni fonksiyona sahip olan sandiklarindan kur-
baga ve yilanlar diinyaya getirmislerdir. Bu durumda yilan
ve kurbaga da kotiiliigii simgelemektedir. Nitekim Tiirk
yaratiis mitinde yilaru ve kurbagay: yaratan Erlik’tir: “Erlik
eline ¢ekig, koriik, ors aldi. Bir vurdu kurbaga cikti; bir vurdu yi-
lan ¢ikt1...” (Inan 1995: 17-18). Bu hayvanlann kétiiliiklerin
efendisi Erlik tarafindan yaratilmasi onlarin da kétii olarak
tasavvur edilmesine neden olmustur diyebiliriz. Dolayisiyla
yaratiligta kotii olarak bilinen bu varliklann yeryiiziine yayi-
lis1 da bir sandik nedeniyle olmustur.

Tarsus yoresinden tespit edilen efsanelerden birisinde
ise sahmeran, bir sandik igerisine konularak Tarsus kralina
hediye olarak gonderilmektedir:

“Arap iilkelerinden kervanlariyla Tarsus’a gelen tiiccar-
lar, bir siire burada konaklayip dinlenir, kentin sifali su-
yu olarak bilinen Kydnos Nehri (Tarsus Cay1)’nde yika-
nir, bunun kargihig olarak da Tarsus hiikiimdar: Sarda-
napal'a belirli bir miktar vergi éder. O donemlerde Mi-
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sirl zengin bir tiiccar, buraya gelirken yolda haramiler
tarafindan soyulur. Kente geldiginde vergisini ddeye-
mez. Ancak diiriist bir tiiccar oldugu icin vergisini bir
sonraki gelisinde vermek iizere hiikiimdar tarafindan
kendisine yardimda bulunulup iilkesine gonderilir. Mi-
sirly tiiccar, bu iyiligin karsgisinda Tarsus hiikiimdarina
esi benzeri goriilmemis bir hediye getirecegi vaadinde
bulunur. Memleketine dondiigiinde Tarsus kralina nasil
bir hediye sunacagim diigiiniirken hizmetkdri, o siralar
bir biiyiiciiniin elinde esir durumda olan, iist tarafi gii-
zel bir kiz alt tarafi yilan bi¢imindeki yilanlarin sah
sahmeram gotiirmeyi teklif eder. Sahmeran gizlice biiyii-
ciiden kagirilir ve kendisine bir siire sonra iilkesine don-
mesi igin izin verilece§i konusunda séz verilir. Bir san-
dik igerisinde Tarsus kralina getirilir. Ancak Tarsus kra-
i, sandik agihir agilmaz gahmerandan ¢ok korkar ve bu-
nun hediye degil bir biiyii oldugunu diigiinerek askerle-
rine sahmeranin oldiiriillmesini emreder. Kendisinin azat
edilmeyecegini anlayan sahmeran, govdesindeki diger yi-
lan baglarwyla birlikte askerlere kars: gelir, sonunda kralt
oldiiriir, ancak kendisi de yenik diiger ve oliir. Yorede bu
olayin yagandi$1 donemden giiniimiize, yilanlarla insan-
larin birbirlerine diisman olduguna inamlir.” (Ciblak
2007: 190).

Dostluk adl1 Kazak masalinda ise mavi bir kus tarafin-
dan bir gence verilen sandikta iki giivercin bulunmaktadir.
Bir geng avlanirken yarali mavi bir kug goriir. Bu kusu teda-
vi eder ve ona on bes giin bakar. On bes giin sonunda kusu
sahverir. Kus da ona bas1 sikishginda kendisini bulmasini
soyler. Zamanla babas: ile kans: 6len geng, fakir diiger ve
mavi kusu aramaya c¢ikar. Yolda karsilaghg: bir adamdan
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mavi kusun yurdunu 6grenir. Adam ona ayn1 zamanda kus-
tan mavi sandigini istemesini sdyler. Geng, mavi kusun evi-
ne varir ve birka¢ giin ona misafir olur. Mavi kus ona ne
istedigini sorunca biiyiik sandigin igindeki mavi sandig:
istedigini sdyler. Kus, bu mavi sandig1 gence verir. Ancak
sandig1 sakin eve gitmeden yolda agma diyerek onu tembih-
ler. Geng, yolda giderken sandikta ne oldugunu merak eder
ve sandigin kapagiu agar. O sirada sandikta bulunan iki
guvercin kapak agilinca ugarlar. Geng bunlardan birini yaka-
lar. Ancak digerini bir kurt eline gegirir. Geng, kurda yalva-
rarak giivercini onun elinden alir. Ancak kurt giivercini ye-
medigi takdirde bir yil sonra onu yiyecegini sdyler. Geng
buna raz1 olur. Giivercinleri sandigin igine koyarak evine
gelir. Evde sandig1 agtiginda iki giivercin iki ayn yone uga-
rak evin kapisina konarlar. Bundan sonra gencin evindeki
her sey yolunda gider ve bu sayede zengin olur (Alptekin
2003: 251-253).

Sandikta saklanan bu hayvanlarnn da olaganiistii 6zel-
likleri oldugu goriilmektedir. Zira onlar eve geldikten sonra
gencin igleri diizelmigtir. Sandigin buradaki fonksiyonunun
ise olaganiistii nitelikteki iki hayvani korumak oldugunu
sOyleyebiliriz. Yani sandik bir nevi bu giivercinlerin mahfa-
zas1 durumundadir.

Bazi anlatmalarda ise hayvanlarin sandik iginde satil-
dig1 goriilmektedir. Bu baglamda Sihirli Tas adli Kazak ma-
salinda sandik, bu fonksiyona sahip bir nesnedir. Zengin bir
adam, ogluna her yil para vererek onu pazara gonderir. Co-
cuk, pazardan sirasiyla bir kedi, kartal ve taz1 satin alir. En
son seferde ise iginde ne oldugunu bilmedigi bir sandik alir.
Satia kendisini bagi sikigtigl zaman sandig1 agmas, bos yere
agmamas! aksi takdirde basiun belaya girecegi hususunda
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uyanr. Adam, verdigi parayla oglunun bir sandik aldigini
goriince onu evden kovar. Ancak onun satin aldig kediyi,
kartali, taz1y1 ve sandig1 da oglana verir. Oglan sandig sirt1-
na alarak yola ¢ikar. Yolda sandig1 agar ve sandigin iginden
kocaman bir yilan g¢ikar. Cocuk bunu gériince korkudan
bayilir. Kendine geldiginde yilan ona zarar vermeyecegini,
¢linkii sandig1 satin alarak ona biiyiik bir iyilik yaptigim
sOyler. Yilan, ¢ocugun bu iyiligi karsisinda onu miikafatlan-
dirmak ister. Cocugu yanina alarak deliginin bulundugu ve
ailesinin yagadig yere gelir. Deligine girerek oradan yesil bir
tag alir ve bunu oglana verir. Bu yesil tag oglanin her istegini
yerine getirecektir (Alptekin 2003: 235-237).

Burada sandikta satilan hayvanin (yilanin) olaganiistii
bir ozellige sahip oldugu gériilmektedir. Muhtemelen bu
yilan, masallarda ¢ok sik karsilagtigimiz iizere cinler padisa-
hinin ogludur. Sandik burada aym1 zamanda hem yilani,
hem de yilanin zararlarina karsi insanlar1 korumaktadr.

4. Diger Fonksiyonlariyla Sandik
4.1. Tabut

Sandigin anlatmalarda diger bir fonksiyonu da zaman
zaman tabut olarak kullanilmasidir. Bu baglamda Uygur
Tiirkleri arasinda 6lii gomme uygulamasinin ortaya gikigin
Alp Er Tunga adina baglayan bir efsanede sandik bu iglevle
kullarulmaktadir. Efsanede 6liintin ilk defa bir sandik igeri-
sinde gomiiliisii 0yle anlahlmaktadir:

“Eskiden insanlar, éliileri hi¢ kimseye duyurmadan ateg-
te yakar ve 6liiniin kiillerini kumluga gotiiriip riizgdrda
savururlarmg. Efrasiyap donemine gelindiginde, Efrasi-
yap bu ddeti degistirmis ve cesedi sandiga koyup topraga
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gommeyi emretmis. Efrasiyap, babas: Ulug Tor oldiikten
sonra, onun cenazesini kirk giin bekletmis ve dut aga-
cindan uzunlugu kirk karig, genigligi yedi karig, yiiksek-
ligi dokuz karig olan ézel bir sandik yaptirip, cenazeyi
ona yerlegtirerek saraya yakmn yiiksek bir tepeye defnet-
mis...” (Oger 2008: 516).

Destanlarda da bu motifin igslendigi goriilmektedir. Bu
baglamda Boktu-Kirig, Bora-Seeley adli Tiva destaninda 6len
kisinin (6ldiigli sarulan) sandiga koyuldugu goriilmektedir.
Boktu-Kiris, iki karis1 tarafindan 6ldiiriilen kiz kardesini bir
sandiga koyar:

Dokuz kat ipek kumag bezle sarip
Yumugak pamuk ile yumugatip
Kardesini sandiga koymusg

(Ergun-Aca 2004: 1/419).

Boktu-Kirig, bu sandik ile kardesinin kiyafetlerini ve
bazi egyalanni koydugu bagka bir sandig1 ak deveye yiikle-
tip onu da adamlarina giittiiriir. Ancak bir giin biiyiik bir
firtina kopar ve ak deve kaybolur. Bidaakay-Taraakay dede
ve kizi sandig1 bularak iginden kizi ¢ikarirlar. Aslinda kiz
olmemistir, yengeleri sol kulaginin deligine glimiig, sag ku-
lagininkine ise altin bir ¢uvaldiz saplamuglardir. Bundan
dolay: kiz 6lmiis gibidir ve nefes almamaktadir. Bidaakay-
Taraakay, bunlar ¢ikarinca kiz yeniden canlarur (Ergun-Aga
2004: 1/419-421).

Tiirkiye'de Muradina Nail Olmayan Dilber (Alptekin
2002a: 332-336; Sakaoglu 2002: 440-444; Seyidoglu 1999: 165-
181) adiyla bilinen masalin Kibris es metni olan Uyuyan Gii-
zel'de (Yorgancioglu 2006: 75-78) de sandik, tabut fonksiyo-
nuyla 6ne gikmaktadir. Masal kahramaru olan kizin kolun-
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daki sihirli bilezik, kotii kalpli teyzesi tarafindan ¢ikarilinca
kiz bayilir. Kiz, bu olaydan 6nce yanlarinda kaldig1 oduncu
ve kanisina goyle bir vasiyette bulunmustur: “Eger ben oliir-
sem o garsidaki agagh tepeye bir oda yapin. Igine de siislii bir san-
dig. Beni sandiga goyun ama iisdiinii kapatmayin.” (Yorganciog-
lu 2006: 77). Masalin sonunda padisahin oglu gergekleri 6g-
renerek bilezigi kizin koluna takar ve kiz uyanir (Yorganci-
oglu 2006: 78). Sandik i¢inde Oliiniin / 6ldiigii zannedilen
kisinin konulmasi motifi, masalin Tiirkiye anlatmalarinda
yoktur. Bu motif, Kibris anlatmasina 6zgiidiir.

Tageli yOresi masallarindan Nartanesi'nde de sandik,
bu fonksiyonla karsimiza ¢ikmaktadir. Metinde Nartanesi
adh kizin annesi oOliir. Kiz, babasini komsular1 olan bir ka-
dinla evlenmesi i¢in ikna eder. Ancak kot kalpli kadin, ki-
zin babasiyla evlenince onu evde istemez. Bir giin adam
kizin1 da alarak daga oduna gider ve kizim1 dagda birakir.
Kiz, burada kirk zeybegin yasadig) bir ev goriir ve onlara
baa olarak onlarla birlikte yasamaya baslar. Ancak koti
kalpli iivey ana kizin yasadigindan haberdar olur. Adama
zehirli bir gerdanlik verir ve ondan bununla kizin1 6ldiirme-
sini ister. Kiyafet degistiren baba, satic1 kihginda kizina bu
gerdanlig: satar. Kiz gerdanligi boynuna takinca zehirlenir.
Kirk zeybek eve dondiiklerinde onun 6ldiigiinii zanneder-
ler. Bir sandik yaptirarak kizi igine yatirirlar ve sandig: bir
cesmenin basina koyarlar. Beyoglu bir giin avlanirken bu
sandig1 ve icindeki kizi goriir. Kizin boynundan kolyeyi
¢ikarinca kiz uyanir (Alptekin 2002a: 284-286).

Duymaz'in tespitlerinden hareketle (2008: 9) aslinda
yukaridaki ii¢ anlatida kahramanlarin 6ldiigliniin zanne-
dilmesinin yine dis ruh kavramuyla ilgili oldugu goriilmek-
tedir. Ancak bu durum her ne kadar dis ruh kavramuyla ilgili
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olsa da sandigin fonksiyonu burada degismemistir. Zaten
amacmiz da dis ruhu degil, sandigin bu olaydaki fonksiyo-
nunu incelemektir. Bu baglamda kahramani sandiga koyan
kisiler onun gergekten 6ldiigiinii zannettikleri igin bu yola
bagvurmuglardir. Onu ya kendi vasiyetleri iizerine ya da
gommeye kiyamadiklarindan adeta bir tabut vazifesi iistle-
nen sandiklara yerlestirmiglerdir. Boylece istedikleri zaman
onu tekrar gorme firsat elde etmislerdir.

Baliglar Padisah ile Yakub adli Azerbaycan masalinda
da tabut fonksiyonuna sahip olan sira dis1 bir sandikla kars-
lasmaktayiz. Cergeve masal teknigine sahip olan bu anlat-
mada padisahuin konusamayan kiziru konugturan Yakub
tarafindan yine bu kiza anlatilan masallar bulunmaktadir.
Bu masallardan birinde iki yil 6lii gibi yatan bir delikanlirun
basini bekleyen bir kizin maceras: anlatilir. Bu delikanh bir
sandigin iginde yatmaktadir ve aslhinda 6lmemistir ona biiyi
yapilmustir. Kiz, sira dig1 olan bu sandiga ve sandigin {ize-
rinde bulunan biilbiile dokununca sihir bozulur ve oglan
kendine gelir:

“Padsah gi1z1 burda olan yeddi otagmn altisim gezib, yed-
dinci otaga ¢atdi, gapini agib igeri girdi, gordii burda bir
sandigea var. Sandigcamn iistiinde bir biilbiil oturub.
Padgah gizimin biilbiilden hogu geldi, elini biilbiile vu-
randa biilbiil giile dondii. Sandigin gapisim aganda igin-
den tiistii ¢thdi. Giz hoflamib otagdan gagds. Indi heberi
size verim, bagda yatan oglandan. Deme, g1z sandigla
biilbiile el vuranda tilsim stmibmig. Ona gore de oglan o
saat asgirib ayildi...” (Ahundov 1978: 238).

Yukanda verilen 6rneklerden de anlagilacag: {izere
sandik, bazen ger¢ek anlamda bir tabut olarak 6lii gdmme
uygulamasinda kullanilmaktadir. Bazen de gesitli nedenlerle
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gercek anlamda 6lmemis olan kahramanlarin igine konuldu-
gu adeta bir muhafaza aracidir.

4. 2. Yatak

Halk anlatilarinda zaman zaman sandigin adeta bir
yatak olarak kullanildig1 da goriilmektedir. Bu husus genel-
likle masallarda karsimiza gikmaktadir. Bu baglamda Zengin
ile Oglu adh Kazak masalinda sandikta uyuyan bir kiz figii-
riiyle kargsilasmaktayiz. Zengin bir adamin tek oglu bir riiya
goriir. Riiyasinda “ak deveye binen, yere basip yiiriiyen”
kiz1 bulmas: yoniinde bir ¢agr1 alir. Babasindan izin alarak
yola gikar. Oglan yolda bir ejderhayla savasir. Ardindan Boz
Okgu adli bir adamin okundan at1 sayesinde kurtulur. Yolu
birkag kath demir bir eve ugrar. Bu evdeki yedi odanin en
sonuncusunda altin bir sandik vardir. Sandig1 agtiginda
icinde giizel bir kizin uyudugunu goriir. Kiz1 sandiktan ¢1-
karan oglan, onunla evlenir (Alptekin 2003: 188-190).

Hos Avazl Biilbiil adli Ozbek masalinda da sandik bu
fonksiyonla kullanilmaktadir. Padisatun kiz1 altin bir sandik-
ta saklanmakta ve uyumaktadir. Kiz uyuyacagi zaman kirk
kadin muhafiz, onu altin bir sandigin igine koyarlar. Hog
avazl biilbiilii kagiran padisahin kiigiik oglu, bu kusun sa-
hibi olan padisah tarafindan altin sandikta uyuyan bu kiz1
getirmekle cezalandirilir (Makas 2000: 118-119). Birgok badi-
re atlatarak altin sandikla birlikte bu kiz1 alan delikanl,
memleketine dogru yola gikar. Ancak iki biiyiik agabeyi onu
kiskanarak suya atarlar. Kiz1 da alarak memleketlerine do-
nerler ve babalarina kiz1 kendilerinin getirdigi yalanini sdy-
lerler. Ancak kiz sarayda kaldig: siirece sandiktan ¢ikmaz.
Masalin sonunda delikanli memleketine dénerek olan: biteni
babasina anlatir. Bunun iizerine kiz sandiktan ¢ikarak sarki-
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lar sOyler (Makas 2000: 122-123). Masaldan da anlasilacag:
lizere sandigin burada yatak fonksiyonu yaninda bagka bir
islevi de vardir. Bu islev ise zaman zaman kiz igin bir yasam
alan1 (6zellikle yolculuk sirasinda, gencin memleketine ilk
gittiginde vb.) olmasidir.

4. 3. Odiil / Ceza Arac1

Sandik, baz1 anlatmalarda 6diillendirme veya ceza-
landirmada da -iginde bulundurdugu nesneler dolayisiyla-
bir arag olarak kullanilmaktadir. Dolayisiyla bazi sandiklarla
iyi kahramanlar odiillendirilirken, bazilanyla da kotiiler
cezalandirilir. Bu baglamda Bulgaristan Tiirklerine ait olan
Uvey Kiz adli masalda da biri 6diil, digeri ceza fonksiyonuna
sahip olan iki sandik vardir. Odiil fonksiyonuna sahip olan-
da altin, cezaya sahip olanda ise yilanlar vardir. Anlatmada
bir kizin ilivey anasi, onu evde istemeyerek babasina dag
basina biraktinir. Bu dag basinda ihtiyar bir kadin ona yar-
dima olur. Kiz, yash kadinin yonlendirmesi iizerine bir de-
renin kenarinda bekler. Derenin suyu 6nce mavi, sonra sar,
kara, en son da berrak akar. Yagh kadin kiza bu berrak su-
yun getirdigi sandig1 almasini soyler. Kiz, berrak sudan ge-
len sandig1 alir. Bu sandik altin doludur. Uvey anne, bu altin
dolu sandig: goriince kiskanir ve kendi kizin1 da ayn1 dag
basina gonderir. Yagh kadin ona sar sudaki sandig1 tutma-
sin1 sOyler. Kiz kendisine sdyleneni yapar ve bu sandig tuta-
rak eve getirir. Annesiyle birlikte sandig1 agtiklarinda igin-
den yilanlar ¢ikar ve ilivey anneyle kizini sokarak dldiiriirler
(Haf1z 1990: 205-206). Masalda sandigin berrak ve sar1 sular-
dan gelmesi aslinda onun igerigi hakkinda okuyucuya bir
fikir vermektedir. Berrak yani bir gesit ak kopiiklii su, ak
renginin anlam diinyasiyla ilgili bir simgedir. Aklik, Tiirk-
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lerde temizlik ve anligi sembolize etmektedir (Ogel 1991:
V1/377). Bu dogrultuda berrak sudan gelen sandigin iginde
iyi seylerin bulunmasi kaginilmazdir. Ayrica iyi niyetli olan
ve iivey annesinden eziyet goren kizi, masal diinyas: mutla-
ka odiillendirecektir. Yine ayru mantik, san sudan gelen
sandikla kot kalpli kadinin kizini cezalandiracaktir. Zira
Tiirk inanglarinda kétii ruhlar, hastaliklar, yokluk kisacasi
kotii seyler sari renkle sembollegtirilmistir (Ogel 1991:
V1/479). Buna bagh olarak san sudan gelen sandik iginde
yilanlarin bulunmasi bu rengin anlam diinyasiyla izah edi-
lebilir. Dolayisiyla san sudan gelensandik, hem iivey anneyi
hem de kizin1 cezalandirmak i¢in kullanilmig masals: bir
unsurdur.

Sandigin 6diil ve ceza araa olarak kullanildigy anlat-
malardan birisi de Makedonya Tiirkleri arasinda bilinen
Zinginlen Fukara adl1 masaldir. Bu anlatmada da yukaridaki
masaldakine benzer olarak iki sandik vardir. Bunlardan biri
odiil, digeri ise ceza niteligi tagimaktadir. Masalda iki kiz
kardesten fakir olani zengin olamumin yarunda hizmetgilik
yapmaktadir. Ancak zengin kardes ¢ok kétii kalplidir ve
fakir olanuna hig¢ yardim etmemektedir. Bir giin fakir olarun
evine yagh bir adam gelir. Onun ve ¢ocuklariru hallerine ¢ok
acir. Clinkii kadin gocuklarina yedirecek bir sey bulamadi-
gindan tezek pisirmistir. Bu adam, kadiru bir dag baginda
kedilerin yagsadig: bir eve gonderir. Kadin, adamin dedikle-
rini yaparak bu evde hem yemek yer hem de bir gece kalir.
Eve kusluk vakti bir horoz gelir. Horoz, kadinu iginde iki
sandigin bulundugu bir odaya goétiiriir. Bu sandiklardan biri
blyiik digeri ise kiigliktiir. Horoz, kadina bunlardan birini
almasinu ancak eve varmadan sandigl agmamasini soyler.
Fakir ancak gozii tok olan kadin, kiigiik sandig: alarak evine



HaTice ICEL |151

doner. Evde sandig1 aghginda iginin altin dolu oldugunu
goriir. Zengin kiz kardes ona bu altinlar1 nereden buldugu-
nu sorar. Kadin basindan gegenleri ona anlatinca o da tarif
edilen eve gider. Ancak bu kadin midesi bulandigindan ke-
dilerle birlikte yemek yemeyi reddeder. Bana altinlar1 verin
alip gidecegim der. Onu da iki sandigin bulundugu odaya
sokarlar. Ancak kadin, aggozlii oldugu igin biiyiik sandig:
almay1 tercih eder. Ona da eve varmadan sandig1 agmama-
sin1 sOylerler. Kadin kendisine s6yleneni yaparak eve vardi-
ginda sandig agar. Sandiktan yilanlar ¢ikarak kadini sokar-
lar ve kadin 6lir (Hafiz 1989: 223-224). Burada ise sandigin
boyutu onun 6diil-ceza fonksiyonu olarak kullaniminu belir-
lemistir. Aslinda masalin iyi ve kotii kalpli kardesleri, 6diil
ve cezalarimi bizzat kendileri secimleriyle belirlemislerdir.
Esasinda boyut bakimindan biiyiik sandigin simgesel an-
lamda da iyi bir fonksiyona sahip olmasi gerekmektedir.
Ancak masal mantig1 burada tersine bir imge kullanarak -
biiyiik-kiigiik karsithginda- ag¢gozlii olan kotii karakterin
cezalandirilmasini saglamistir.

Bulgaristan Tiirkleri arasinda bilinen Topal Karga ile
Coban adli masalda ise sandik bir cezalandirma aracidir.
Anlatma, aslinda Kirgiz masallarindan Boz Atmaca’min es
metni niteligindedir. Masalda diger metinde oldugu gibi
karga (kus), cobana olaganiistii niteliklere sahip cesitli nes-
neler (icinden gesitli yemekler ¢ikan bir ortii, bir esek) verir.
Ancak bir padisah bunlar ¢obanin elinden alir. Bunun iize-
rine karga, ¢obana kilitli bir sandik vererek bas: sikistiginda
“sandiga bat, isi bitince yat” demesini sdyler. Coban sarayin
oniinden gegerken vezirler sandig1 da onun elinden alirlar.
Bunun iizerine ¢oban, sandiga bat der. Sandik, saraydakile-
rin hepsini dover. Saray ve i¢indekiler darmaduman olurlar.
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En son sarayin duvarlan da yikilir, nihayet ¢oban sandiga
bat der ve sandik durur. Coban, karganin kendisine verdigi
diger seyleri de alarak evine gider (Hafiz 1990: 126-127).
Goriilecegi lizere anlatmada sandik, Kirgiz masalindakinin
aksine bir ceza araadir. Dolayisiyla Kirgiz masalindaki tok-
magin fonksiyonunu iistlenmis bulunmaktadir.

4. 4. S1tnama Araci

Bazi anlatmalarda sandik bir stnama araa olarak kul-
lanilmigtir. Bu motifin yer aldig1 metinlerde bilinmesi iste-
nen nesne, bir sandiga konularak masal kahramanindan
sandigin i¢inde ne oldugunu bilmesi istenir. Bunun kargihi-
ginda ise biiyiik bir 6diil verilecegi vaat edilir. Giimiigha-
ne’den derlenen Padigah Oglu ve Coban Oglu adlh masalda
sandik bu islevle kullanilmigtir. Yani sandik bilmecemsi
unsurun saklandig1 nesnedir. Masalda bir ¢obanin oglunun
kendi oglundan daha zeki olusunu ¢ekemeyen padisah, bil-
mecemsi unsuru bir sandigin icinde saklar. Ancak padisah
bu yola hile amaciyla bagvurur. Padisah aslinda ¢obanin
oglunu 6ldiirmek istemektedir, cocugun bundan haberi olur
ve memleketinden kagar. Bunun iizerine padisah, kiigiik bir
sandik yaptirarak bunu sarayin 6niine koyar. Sandigin icine
ise bir miktar bugday saklar. Etrafa sandigin iginde ne oldu-
gunu bilen kisiyi abat edecegini duyurur. Fikrine gore san-
digin igindekini bir tek bu zeki ¢ocuk bilebilecektir (Sakaog-
lu 2002: 496-497).

Davutoglu Siileyman hikayesinde de Davut peygamber,
kendisinden sonra taht1 birakacag) evladini tespit etmek igin
kirk oglunu bir sinava tabi tutar. Ogullarindan diinya iize-
rinde ne kadar hayvan varsa (karada, denizde) bunlar tiirle-
rine ve cinsiyetlerine gore eslestirmesini ister. Otuz dokuz
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oglu bu igse yanagmazlar. Bir tek 11 yasindaki Siileyman bu-
na goniillii olur. Siileyman, bir saat igerisinde diinya iizerin-
deki biitiin hayvanlar eslestirir. Ancak bir tek kertenkelenin
digisini bulamadig1 icin erkek kertenkeleyi eslestiremez.
Aslinda Davut peygamber, onu yine bir sinava tabi tutmak-
tadir. Kendisi daha once yakaladig1 disi kertenkeleyi bir
kutuya koymus, kutuyu ise huzurunda bulunan bir sandigin
igerisine saklamigtir. 11 yagsindaki Siileyman peygamber, bu
sinavi da bagsanyla verir. Her yerde aradig1 kertenkelenin
huzurda bulunan sandigin i¢inde oldugunu sdyler. Halkin
oniinde sandik agilir ve iginden disi kertenkele ¢ikarilir. Boy-
lece Siileyman, sinavi basariyla vererek babasinin 6liimiin-
den sonra tahtina oturmaya hak kazanir (Sakaoglu-vd. 1997:
325-327).

4. 5. Haberlesme Arac1

Bazi anlatmalarda sandik adeta bir haberlesme araci
olarak kullanilmigtir. Bu fonksiyon genellikle sandigin igeri-
sine bir mektup konulmasiyla gergeklestirilir. Cesitli sebep-
lerle memleketinden ayr olan kahraman, bu sekilde yurdu-
nun ve geride biraktiklarinin bagina ne geldigini 6grenir.
Genellikle sandigin destanlarda bu fonksiyonla kullanildig:
goriilmektedir:

Boktu-Kiris, Bora-Seeley adli Tiva destaninda -6ldiigiinii
zannettigi- kiz kardesinin iginde bulundugu sandigini arar-
ken kaybolan Boktu-Kiris, uzun yillardan sonra yurduna
doner. Ancak yurdu yagmalanmigtir ve orada ii¢ karisinin
kendisine demir bir sandik igerisinde biraktig:1 bir mektup
goriir. Bu sandik, eski otagimin yerindeki demir kayanin
altinda bulunmaktadir. Boktu-Kiris kayay: kaldirarak sandi-
g1 cikanr. Icerisinde kendi kiyafetleri, biraz yiyecek ve ige-
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cekle birlikte bir mektup bulur. Sandik sayesinde diigman-
lardan gizlenen bu mektup, kahramana kadinlann akibeti
hakkinda bilgi vermektedir:

Obani yurdunu, besler malim
Aldigin ii¢ karn bizi
Tepe gozlii Kara-Buga ath
Gargiraa-Kara-Maadir denen kigi
Talan edip gidiverdi.
Bir zamanlar diri iken
Yetip gelirsen
Bunu goresin diye
Anut olarak birakwerdim
(Ergun-Aca 2004: 1/454).

Igne-yiiziik gibi nesnelerin konuldugu bagka bir demir
sandiga ise biiyiik karisi isaret olmak iizere altin yiiziigiiyle
birlikte yine bir mektup koymustur:

Bizim arkanuzdan yonelip
Bizim izimizi izlemeye
Hig gerek yok.
Suyunu sulayip
Yerini yerleyip
Baligim, avimi-kugunu
Oldiiriip yiyip yagaywer.
Biz de giiglii diismamn
Koluna diigtiik
(Ergun-Aga 2004: 1/459).

Altay Tiirklerinin Er Samir destaninda Erlik Biy’in or-
tanca damadi tarafindan kaginlan Altin Tana, avdaki kocasi
geri doniince bulsun diye sandigin i¢ine bir mektup birakir.
Mektupta Altin Tana, kendisinin ve yurdunun bagina ne
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geldigini anlatmaktadir. O avda iken Erlik Biy’in damadi
Kara Boko, yurduna savagmaya gelmis ve onun egini kagir-
mustir (Dilek 2002: 46).

Bazen de sandik igerisine mektup saklanarak iletigi-
min oniine gegilir. Alpamis destaninda boyle bir motif yer
almakta ve iki sevgilinin haberlesmesi engellenmektedir.
Destanda Bergin, besik kertmesi olan Alpamig’a Kalmak
elinden bir mektup gonderir. Mektupta kendisine talip olan
doksan alpten bahsederek, Alpamig’tan ya gelip kendisini
almasiru ya da cevabini gondermesini ister. Mektup, Ber-
¢inin adamlan tarafindan Kongirat’a ulagtinlir. Ancak Al-
pamus’in babasi Baybori —oglu durumdan haberdar olmasin
diye- mektubu bir sandiga saklar. Bergin’in adamlarina ise
kim olduklanni sdylemelerini yasaklar. Ancak Alpamig'in
kiz kardesi Kaldirgag tesadiifen gordiigii bu sandig: agar ve
icinden ¢ikan mektubu okuyarak Alpanust durumdan ha-
berdar eder. Baybori sandig1 agilmug olarak goriince oglunun
durumu 6grendigini anlar ve onun Kalmak eline gidisine
engel olmaya ¢alisir (Yoldasoglu 2000: 85, 90-92, 96).

4. 6. Koruyucu

Sandigin koruyucu fonksiyonuyla kullaruldig1 bir an-
latma tespit edilmistir. Bu anlatma Tembel Ahmet masalinin
Erzurum es metnidir. Metinde sandik, bir gencin hayatta
kalabilmesi igin kullanilmigtir. Masalda Tembel Ahmet, -
evlendigi padisahin kizinin korkusundan- bir tiiccarin ker-
vanina katilarak ¢aligmak iizere gurbete gider. Yolda bir
kuyuya rastlarlar. Ahmet kuyuya iner ve orada divanin tize-
rinde yatmakta olan hasta bir delikanl1 goriir. Delikanli ona
Yemen padisahinin oglu oldugunu ve kendisini bir devin
kagirarak kuyuya hapsettigini anlatir. Yedi yildir burada
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kaldigini ve her giin bir devin gelerek parmagini emdigini
sOyler. Ahmet, bu genci kurtarmak ister; ancak geng diinya
riizgarinin kendisini hasta edecegini belirterek disar1 ¢ikma-
y1 reddeder. Ahmet'ten bir sandik yaptirmasini ve sandigin
icini pamukla dégsemesini ister. Kendisini bu sandiga yatira-
rak kuyudan ¢ikarmasini sdyler. Ahmet, devi oldiirdiikten
sonra genci almadan yola koyulur. Yemen sehrine geldikle-
rinde buraninin padisahina durumu anlatir. Bunun iizerine
gencin istedigi sekilde bir sandik yaptirarak onu bununla
kuyudan disar: ¢ikarirlar (Seyidoglu 1999: 234-235).

Goriilecegi lizere masalda sandik, yillarca yer altinda
kalan; muhtemelen nemden ve devin parmagini emmesin-
den dolay: hastalanan geng igin adeta bir muhafaza araa
olmustur. Geng, riizgardan ve digsarinin havasindan korun-
masl i¢in bir sandiga yatirilarak yeryiiziine ¢ikarilmugtir.

4. 7. Benzetme Unsuru

Sandik, anlatilarda zaman zaman benzetme unsuru
olarak da kullanilmigtir. Bu kullanim gekliyle genellikle des-
tanlarda kargimiza ¢ikmakta ve yigitlerin gogiisleri sandiga
benzetilmektedir. Ozellikle Tiva destanlarinda bu durum
yaygin olarak goriilmektedir. Yigitlerin doviis sahnelerinde
karsimiza ¢ikan bu benzetme unsuruna 6mek olmak iizere
Ari-Haan ve Arzilan Kara Attig Cegen Kara Mdge adli destan-
lardan aldigimuz iki pargay: asagida veriyoruz:

Ari1 Haan buna:

"Oyleyse dnce vurmak istersen,
Zavalh sen,

Istedigini yapar misin’ diyerek,
Doksan bagh diigiimii ¢oziip,
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Sandik gibi ak hog gogsiinii,
Agwerip sermis
(Ergun-Aga 2005: 2/252).

Cegen Kara bahadir:

‘Senden olsun’ demisg.

Sonra sandik gibi ak g6gsiinii

Acrverip durmus.

Demir Kirhg kagan,

Kati kara yayim

Demir kara okunu,

Gezleyip ¢ekip,

Sabahtan akgama dek,

Aksamdan sabaha dek cekip
(Ergun-Aca 2005: 2/309).

Bu tesbih, muhtemelen sandigin ve yigitlerin gogiisle-
rinin genigligi arasinda bir benzerlik kurulmasiyla olugtu-

......

gibi genis olmasiyla ifade edilmisgtir.

Bu bolimii bitirmeden halk anlatilarinda ¢esitli fonk-
siyonlarla kullanilan sandiklarin genel 6zellikleri hakkinda
bir degerlendirme yapmak istiyoruz: Anlatilan inceledigi-
miz zaman tahta, demir ve altin olmak tizere ii¢ tip sandiga
rastladigimizi sOyleyebiliriz. Bunlarin genelinin ebatlar
hakkinda bir bilgiye sahip degiliz. Hatta bunlar, anlatida
bazen sadece “sandik” olarak gegmekte ve higbir 6zelligin-
den bahsedilmemektedir. Ancak tahta sandiklarla insanlarin
suya atildig1l, bunlara hapsedildigi ya da insanlarin bunlarn
icine gizlendigi goriilmektedir. Dolayisiyla bu sandiklar bir
insanin igine girebilecegi biiyiikliiktedir. Bir anlatida bu tip
bir sandigin 6n ve alt kisminda iki delik oldugu goriilmek-
tedir. Bu delikler, sandigin icinde bulunan insanin rahat
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yiiriiyebilmesi ve oniinii gorebilmesi igin aglmistir. Ayrica
yine bir anlatida da iki delikli bir sandik bulunmaktadir. Bir
kegi, bu deliklerden memelerini uzatarak bu sandikla suya
atilan ¢ocuklar1 emzirir.

Anlatilarda en ¢ok kullanilan sandik tiiriiniin demir
sandik oldugunu sdyleyebiliriz. Bu baglamda demir sandik-
lara hemen her tiir anlahda rastlamak miimkiindiir. Aslinda
bu durum Tiirklerin maden iglemeciligi ve hayat tarzlariyla
yakindan alakalidir. Zira Tiirkler, demiri kutsal olarak kabul
etmigler ve dolayisiyla demircilige de 6nem vermislerdir. Bu
baglamda gerek demir, gerekse demirci ve demircinin esya-
lar1 etrafinda bir¢ok inang olusmustur (Inan 1991: 230-231).
Tiirk destanlarinda da bazi maden adlarnnin sik sik gectigi
gorilmektedir. Ozellikle bu madenlerin (demir, bakir, altin,
gimiis) adlarimin Tiirkge olmasi, Tiirklerin madenlere ve
maden iglemeye verdikleri 6nemi gostermektedir. Bunun bir
yansimasi olarak gesitli anlatilarda “gerek siis, gerek konfor
esyastmin ve silahlarin hangi madenden yapildigi derin bir zevkle
soylenir” (Banarh 1983: 32). Bu kullanimin en bilinen érnekle-
rini Oguz Kagan destamunda gesitli sebeplerle gecen maden
adlan (altin, giimiis, demir vb.) ve Ergenekon destanindaki
demir dag tegkil etmektedir’ Inceledigimiz anlatilarda bir
esya olarak demir sandiklarda yiyecek-icecek, kiyafet, silah
veya savas zirhlarinin saklandig: goriilmektedir. Bunun yani
sira bir arag olarak ise demir sandiklarda ya kétii yaratikla-
rin dis ruhu gizlenmekte ya da anlatinin kahramani demir
bir sandiga hapsedilmektedir. Bazen demir sandiklarda
ugursuz olduguna inanilan ve felaket getiren hazineler de
saklanmakta, bazen de diriler ya da dliiler demir sandiklarla
suya atilmaktadir. Bu durum ashinda demirin simgesel an-

7 Genis bilgi igin bk. Banarh 1983: 17-21, 25-27, 31-32.
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lamiyla da yakindan alakalidir. Zira demir, saglamlik ve
dayarukliigin simgesi oldugu gibi ayn1 zamanda kesici si-
lahlarin yapimini kolaylagtirdigindan geytani bir karaktere
sahiptir (Ersoy 2007: 393). Dolayisiyla demir sandiga hapse-
dilenin veya demir sandikla suya atilan kiginin bu sandiktan
¢ikabilmesi oldukga giigtiir hatta imkansizdir. Bunun yam
sira dis ruhunu demir sandikta saklayan bir yaratik ise de-
mirin saglamligindan dolay: yeterli giivenlik dnlemlerini
almigtir. Burada lizerinde durulmas: gereken bagka bir hu-
sus ise bazi anlatilarda bu fonksiyonlarla kullarulan demir
sandig1 niteleyen “kara” sifatidir. Isin dikkat gekici yan ren-
gin ozellikle “kara” olarak kullanilmasidir. Zira higbir an-
latmada siyah bir sandiga rastlanmamigtir. Bunun sebebini
de yine Tiirk inanglarinda 6nemli bir yeri olan karanun daha
¢ok olumsuzluk veren bir sifat olarak kullarulmasinda ara-
mak gerekmektedir (Ersoy 2007: 460). Dolayisiyla kara de-
mir sandik bu anlamda iginde bulunan kahramanin kétiilii-
glni simgelemektedir.

Anlatilarda altin sandigin yer aldig1 6rmekler de azim-
sanmayacak sayidadir. Altin sandiklar yer aldiklar1 metin-
lerde siiphesiz zenginligin ve ihtisamin bir gostergesi olarak
kullarulmaktadir. Zira bu tiir sandiklarda hazinelerin ve
kiymetli esyalarin gizlenmesi ya da padisah kizlarirun bun-
lan yatak olarak kullanmasi bunu kanitlar mahiyettedir.
Ayrica bu tiir sandiklarin da tipki demir sandiklar gibi za-
man zaman dig ruh saklamak veya padisah ya da han kizla-
riru suya atmak igin kullanildig: goriilmektedir. Yine mitolo-
jik Ozelliklerin agir bastigi bir Tuvin masalinda gok
mekanindan getirilen altin sandik, hem olaganiistiilitk hem
de kutsiyet arz etmesi bakimindan 6zgiin bir 6rnektir. Buna
ozellikle sihirli aynalarin iginde bulundugu altin sandiklar:
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da eklemek gerekmektedir. Bunlar da aslinda iglerinde bu-
lunan egyanin degerinisimgeleyen sandiklardur.

Az da olsa giimiis sandigin kullanildig: anlat1 5rmekle-
ri de vardir. Bu tiir sandiklar ise ya hazine saklamak ya da
ruh gizlemek amaciyla kullanilmiglardir. Sadece bir anlatida
ise ruh gizlemek i¢in kullanilan sandigin gelik oldugu go-
rilmektedir. Madenden yapilan sandiklarin (6zellikle demir)
daha ¢ok Orta Asya Tiirklerinin anlatmalarinda yer aldig:
goriilmektedir. Bu durumun, cografyaya ait anlatilarda mi-
tolojik ozelliklerin agir basmasiyla ilgili olabilecegi kanaa-
tindeyiz.

Bazi anlatilarda ise siradan sandiklarin yani sira sihirli
veya olaganiistii niteliklere sahip olan sandiklara da rast-
lanmaktadir. Bunlarin iginde genellikle kahramani mutlulu-
ga ve bolluga kavusturacak cesitli nesneler, uzak diyarlan
gosteren aynalar, olaganiistii savag aletleri, tedavi malzeme-
leri veya hayat suyu bulunmaktadir.

Anlatilarda kullanilan baz1 sandiklarin 6zellikleri ise
ii¢, dokuz ya da yiiz kilidinin bulunmasidir. Bu baglamda iig
kilitli ve dokuz kilitli sandiklarda dis ruh gizlenmektedir.
Dokuz kilitli sandikta yine ayn1 zamanda savas kiyafetleri-
nin ve silahlarin saklandig1 goriilmektedir. Yiiz kilitli sandik
ise bir cadinin kagirilmasi olayinda kullanilmigtir. Bu kilit
sayilari, abart1 gibi goriinse de aslinda hem ruh gizlemede
hem de cad1 kagirmada —cadinin kagmasin: engellemek igin-
alinmisg bir 6nlemdir. Baz1 sandiklarin kilit (siirgii) kismi ise
igerisinde bulunmaktadir. Bunlar, 6zellikle sandikta gizlenen
kahramanlar i¢in ideal olan modellerdir. Zira kahraman,
istedigi zaman bunlann igine girip ¢ikabilecektir. Bu tiir
sandiklarin bazilar1 da insanlarin suya atilmasi igin kulla-
nilmistir. Ayrica baz1 sandiklar da suya atilmadan 6nce su
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almayacak tarzda hazirlanmigtir. Nitekim Simsek de gahs-
masinda sandiklarin su gegirmedigini ve iginden agihp ka-
pandigini belirtmistir (1997: 41). Inceledigimiz anlatilarda ise
baz1 sandiklarin iizeri mugsamba veya mikayla kaplanarak
icine su girmesi engellenmistir. Ancak bir anlatida bu husu-
sa dikkat edilmemis, kahraman kapaksiz olan iistii agik bir
sandikla suya birakilmigtir. Yine bir anlatida ise sandigin
agilacak herhangi bir yerinin (kilidinin) olmadig) goriilmek-
tedir. Bu sandig1 sudan ¢ikaranlar onu agamazlar ve sandi-
gin kapag -Allah’in izniyle- kendiliginden agilir.

Baz1 sandiklanin ise doksan dokuz goziiniin oldugu
goriilmektedir. Bu tiir sandiklardan birisi sihirli ayna sakla-
mak igin kullanihirken, digeri de bir geng kiz i¢in yapilmis
olan ¢eyiz sandigidir. Baz1 anlatilarda ise sandiklarin ii¢ ya
da dokuz boliimii bulunmaktadir. Bu tiir sandiklar ise genel-
likle kahramanin suya atilmasi igin kullanilmigtir. Hatta ba-
zilarinda suya atilan kahramanin her tiirlii ihtiyac1 diisii-
niilmiis (tuvalet vb.) ve bolme bolme yapilarak adeta bir ev
gibi tasarlanmusgtir.

Yine baz1 anlatilarda tek sandik disinda dokuz, kirk -
i¢ ice gegmis kirk sandik- ve seksen sandik motifleri de kul-
lanilmaktadir. Dis ruh bazen dokuz sandiga, bazen de ig ice
girmis kirk sandigin igerisinde bulunan diger bir seksen
sandiga gizlenmistir. Sandiklarin kendi sayilarini ya da kilit-
lerinin ve bolmelerinin sayilarim1 Tiirk halk anlatilarinda
siklikla kullanilan say1 motifiyle izah edebiliriz. Zira bilindi-
gi gibi ii¢, dokuz, kirk gibi sayilar (bazen de katlar) Tiirk
halk anlatilarinda siklikla kullanilan simgesel anlama sahip
sayilardir. Sandiklarin kilit sayilan, iglerinde bulunan egya,
insan veya ruhun korunmasi igin alinan tedbirlerle ilgili bir
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abarti1 unsurudur. Anlatt mantig1 bu unsuru sikhkla kullani-
lan say1larla belirginlestirmeyi uygun bulmustur diyebiliriz.



III. BOLUM

GELENEKSEL TIiYATRODA SANDIK

Geleneksel tiyatro igerisinde degerlendirilen ortaoyu-
nunda, Karag6z'de ve kuklada sandik, gesitli sekillerde ve
fonksiyonlarla yer almaktadir. Sandikta bazen oyuncularin
aksesuarlar1 bulunmakta, bazen de oyun figiirleri sandikla
tasinmaktadir. Baz1 oyunlarda ise sandik sahnede 6nemli bir
dekor unsuru olarak kullanilmakta ve hatta oyuna adim
vermektedir. Bu baglamda geleneksel tiyatroda sandigin
kullanimuiyla ilgili olarak sunlar sdyleyebiliriz:

1. Ortaoyununda Sandik

Ortaoyununda sandik ilk olarak oyunun hazirlik asa-
masinda kullanilmaktadir. Oyunun mekanlarindan birisi
sandik odasi (pusat odas1)’dir. Kudret, sandik odasi hakkin-
da su bilgileri vermektedir: “Oyuncularin giysilerinin bulun-
dugu bir ¢adir, ya da perdeyle kapatilmug bir yer. Oyuncular bura-
da giyinip kuganarak hazirlamirlar.” (1994: 1/50). Bu mekan,
gliniimiizde bir nevi sanatgilarin sahneye ¢ikmadan o6nce
hazirliklarini yaptiklar: kulisleri hatirlatmaktadir. Sandik ise
burada maddi bir esya, yani oyuncularin kiyafetlerinin ve
aksesuarlarinin igine konuldugu gardirop mahiyetinde bir
mobilyadir.
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Sandik, ayn1 zamanda bir ortaoyununda da yer almig
ve ona adin1 vermistir: Ignacz Kunos’un tespit ettigi Sandikli
Baskin yahut Sarhogsa Hiyle Oyunu (Kudret 1994: 1/109). Cev-
det Kudret'in Ortaoyunu adl1 eserinde bu oyunun ad1 Sandik-
I1 olarak ge¢mektedir (1994: I1/337). Oyunu su sekilde 6zetle-
yebiliriz: Pisekar ve Kavuklu bir diikkan isletmektedir. Bir
gun diikkana ii¢ zenne ve kayarto (halayik) gelir. Zenneler-
den biri anne digerleri ise kiz kardeslerdir. Bunlar, Pi-
sekar’dan kendilerine bir ev bulmasini isterler. Biiyiik kiz bir
sarhogla (Matiz) evlidir. Kadinlarin amaci, bagka bir mahal-
leye taginarak sarhogtan kurtulmaktir. Pigekar onlara bir ev
bulur. Kendisi birkag giinliigiine bagka bir yere gidecegin-
den isleriyle ilgilenmesi i¢in Kavuklu'yu gérevlendirir. Bun-
dan sonra ard1 arkasi kesilmeyen birtakim kisilerin diikkdana
gelerek Kavuklu’'dan Salkim Inci Harum’in evini sordugunu
goriiriiz. Bunlar arasinda Celebi, Acem, Muhacir, Kayserili,
Laz ve Arnavut bulunmaktadir. Kadinlar bunlardan alig
veris yapmus, ancak paralarimi vermeden -eski evlerinden
¢ikarak- bu mahalleye tasinmiglardir. Yani adamlar1 dolan-
dirmuglardir. Eve en son gelen Hirbo ise kadinlardan anahtar
paras: istemektedir. Bu arada Matiz, eski evden egyalar: bi-
rer birer sirtinda tasiyarak yeni eve getirir. Her geldiginde
de sarhogtur ve evden ayrilirken kadinlardan rak: paras alir.
Matizin eve getirdigi ilk esya bir sandiktir. Matiz, eve her
gelisinde evdeki esnaf sayisi artar, bunlar Matiz'in korku-
sundan saklanirlar. Kimi bir sandiga, kimi bir guvala, kimi
de kanepenin altina saklanir. Matiz, sahneye her ¢ikisinda
bir esya getirir ve oyunun sonuna kadar eve gelen sandik
sayisi da artar. Sandiga saklanma hususunda Kavuklu, eve
yeni gelen her esnafla tartisir. Adamlar bagta ne soyledigini
anlamazlarsa da Matiz, nara atarak geldiginde saklanacak
yer aradiklan zaman durumun farkina varirlar. Bazen iki
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kisi birden bir sandiga saklanir. Matiz, eve en son geldiginde
sandig1 agar ve Kavuklu'yu goriir. Ona evinde ne aradigin
sorar. O da evde bes on kisinin daha oldugunu sdyler. Cele-
bi, Acem, Laz, Amavut, Hirbo vb. hep sugu Kavuklu’ya ata-
rak bu eve kendilerini onun getirdigini sOylerler. Matiz'in
korkusundan hepsi geker gider. Matiz, Kavuklu'nun terbiye-
sini bagka bir oyunda verecegini sdyler ve oyun biter (Kud-
ret 1994: 11/343-356).

Goriilecegi lizere oyunda sandik dekoratif mahiyetli
bir esya olarak kullanilmaktadir. Ayn1 zamanda mizahin
tizerinde yogunlagtig1 bir unsurdur. Zira giiya Matiz’den
korkmayan Kavuklu ile esnaflarin Matiz eve geldiginde
(sahneye ¢iktiginda) sandiga saklanma hususunda tartisma-
lar1 ve igine girmeleri giildiiriiyli sandigin iizerinde topla-
mustir. Bu baglamda aslinda bir dekor unsuru olan sandik,
adeta oyuncularin da 6niine gegerek oyuna adin1 vermistir.

2. Karagoz’de Sandik

Geleneksel oyunlardan biri olan Karagoz’de de sandi-
gin gesitli islevlerle kullanildig1 goriilmektedir. Bu islevle-
rinden birisi figiirlerin sandik iginde tasinarak oyunun oy-
nanacag) alanlara gotiiriilmesidir. Nitekim “Halk Anlatila-
rinda Sandik” boliimiinde incelenen Sandikli Ebe hikayesinde
de sandigin bu fonksiyonu iizerinde durulmustur. Aslinda
bu, bir esya olan sandigin temel islevlerinden birisidir. Anla-
tia1, hikdyede bir nevi ara soz olarak boyle bir bilgi verir.
Hikayede yenigeri agas: ag¢ibasinin sirtinda bulunan sandigx
Karagdz sandig1 zanneder: “O zaman karagizler boyle san-
diknan giderler.” (Nutku 1997: 290).
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Bunun yaru sira Karagéz oyunuyla ilgili olan bazi te-
rimler de sandik etrafinda olusmustur: Hayal sandig: (ta-
kim) ve sandikkar. Hayal sandig1 (takim), tam bir fasil da-
garag icin gerekli olan biitliin gorintiilere verilen addir.
Sandikkar ise ¢iragin yardimasidir (And 1985: 331-332). Go-
revi oyunun oynatilmasi i¢in gerekli olan perdenin ve diger
aletlerin bulundugu sandig1 tasimaktir. Hayali olmanin ilk
basamagy sandikkarlik yapmaktir. Bir miiddet sandikkarlik
yapan kisi ¢irak olur (Cogar-Usta 2009: 28). Oyun igin gere-
ken biitiin goriintiilere sahip olana ise “sandig1 tamam” de-
nilmektedir (And 1985: 332).

3. Kuklada Sandik

Kuklada da sandikla ilgili birtakim hususlara rastlan-
maktadir. {1k etapta kuklalarin sandiga konulmasi ve tagin-
masirun (And 1985: 255; Nutku 1997: 290) yaru sira Divanii
Liigati’t-Tiirk'te yer alan “kudhurguk” kelimesini de bu bag-
lamda incelemek gerekmektedir. Kelime “Kiz ¢ocuklarinin
insan suretinde yaparak oynadiklar: bebek, kukla” (Atalay 1998:
I/501) seklinde agiklanmaktadir. Aynca Tiirk¢ede kukla “be-
bek” anlamindaki “kabarcuk, kabarcak, kabarsak, kabirsak,
kaburcuk, kaburcak” kelimeleri ayn1 zamanda “sandik, ta-
but” anlamina da gelmektedir. Besim Atalay’in hazirladig:
XIV. yiizy1l Memluk-Kipgak sahasina ait sozliikte yer alan
“kabargak, kabarsak, kabir¢ak” kelimeleri de “sandik, kutu”
anlamindadir (And 1985: 256). And, Fiitiivvetndme-i Sultani
adli eserde kukla oyunu ve oyununun bazi unsurlarinin
cesitli tasavvufi anlamlarla iligkilendirildigini belirterek bu
hususta su bilgileri vermektedir:

“Dng evren bir oyuncaga benzer, bu oyuncagin hareketi
biiyiik bir ustamn elindedir. Hayyam’in bir riibaisi: ‘Biz
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Tanrimin elinde oyuncak kuklalariz. Bu bir gergektir,
mecaz degildir. Bir giin birkag kisi geldik, rollerimizi oy-
nadik, gene birer birer yokluk diinyasina dondiik’ der.”
Kukla oynatmak igin gerekli olan ¢adir ve pigsbendin de
tasavoufi anlamlar: vardiw. Cadir “...her defasinda bagka
bir kukla olan aym insana benzemektedir.” Pigbend ise
“...insanin kalbine benzer ki biitiin acayip ve tuhaf sey-
lerin sakl oldugu bir sandiktir. Her zaman degigen istek-
leri anlatir. Onun igin ona kalb derler ki bu da degisik
hareketleri anlatiyorsa, Tanr: da kalb gibi yagamin san-
digim harekete gegiriyor. Tanrimin giicii olmazsa, kalb
harekete gegemez.” (1985: 255).

Aslinda “6nliik, perdelik” anlamina gelen pisbend ke-
limesinin metinde sandik anlaminda kullanilmas: dikkat
cekicidir. Attar'in Ustiirndmesi’'nde ise kuklacinin kuklalar
sandiga attig1 soylenmekte ve buraya alinan resimde kukla
oyununun sandik gibi bir yiikseklik iizerinde oynandig:
goriilmektedir. Dolayisiyla yukarida verilen kelime anlamla-
r1 da dikkate alindiginda sandikla kukla arasinda yakin bir
iligkinin oldugu goriilmektedir (And 1985: 255-256).

Fiitiivvetndme-i Sultani’de sandigin insan kalbine ben-
zetilmesi oldukga 6zgiin bir imgedir. Bunu yukarida incele-
digimiz Hz. Ali Cenknameleri'nden olan Gazavit-1 Bahr-i
Umman ve Sanduk’ta yer alan “sandik”la birlikte degerlendi-
rirsek konu daha iyi anlagilacaktir. “Halk Anlatlarinda San-
dik” baghg: altinda inceledigimiz ilgili anlatmanin sonunda
Tursun Fakih, bazi unsurlar1 simgesel olarak kullandigini
belirtir. Bu baglamda sandik nefis, deniz ise kiifiirdiir (Yazici
2005: 34). Sandik kilitli veya en azindan kapali bir nesne
olmasi dolayisiyla disaridan bakan biri sandigin igerisinde
neler oldugunu bilemez. Zira insan kalbi de boyledir, insa-
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nin kalbinden (gonliinden) gegenleri (hevesleri, istekleri)
tahmin etmek miimkiin degildir. Kalpteki bu heveslere an-
cak onu yaratan ve her giin yoklayan vakiftir. Dolayisiyla
kalp bu bakimdan ayni zamanda insan1 simgelemektedir.
Insan da bagkalar1 nazarinda adeta kapali bir sandik gibidir.
I¢ diinyasina girmedikge onu tanimak miimkiin degildir.

Sonug olarak sandik, geleneksel Tiirk tiyatrosunda
hem oyuncularin kiyafet ve aksesuarlarin yerlestirdikleri bir
esya, hem oyun figiirlerinin tagindig: bir vasita, hem sahne-
de yer alan dekoratif bir unsur, hem de bir simge olarak kul-
lanilmigtir. Bu durumda 6zellikle bu oyunlarin eski toplum
yasantisina ait oldugu diisiiniiliirse -giindelik hayatta esya
olarak birgok iglevi yiiklenen- sandigin, hazirhk agsamasin-
dan baglayarak bir oyuna girmesini ve adeta kahramanlarin
oniine gegerek oyuna adin1 vermesini normal kargilamak
gerekir.



IV. BOLUM

GECIiS DONEMLERINDE VE HALK INANCLARINDA
SANDIK

Tirk halk kiiltiirii igerisinde gegmisten giiniimiize
sandikla ilgili bir¢ok inang, uygulama, adet ve gelenek
olugsmustur. Tiirk diinyas: baglaminda bunlarin daha ¢ok
dogum, evlenme ve 6liim olay: etrafinda yogunlagtigi go-
riilmektedir. Elbette en ¢ok inancin, uygulamanin, adetin ve
gelenegin bulundugu asama ¢eyiz sandig1 dolayisiyla evli-
liktir. Ancak diger agamalarda da ozellikle evlilikten sonra
evin 6nemli bir egyas1 haline gelen ¢eyiz sandiginin igerisine
¢ok farkli nesnelerin konuldugu ve bunlar etrafinda birtakim
inanglann olustugu goriilmigtiir. Gegis donemlerinin yar
sira Ozellikle Hidirellez gibi torenlerde de sandigin fonksi-
yonel olarak kullaruldig: tespit edilmistir. Tiim bunlar g6z
oniine alinarak sandigin gegis donemlerindeki ve inangla-
rindaki yeriyle ilgili olarak agagidaki sekilde bir siniflandir-
ma yapilarak konu incelenmistir:

1. Dogumda Sandik

Hayatin baglangici dogumdur. Ozellikle Tiirk toplu-
munda soyun devamina énem verilmekte ve ¢ocugu olma-
yan ¢iftler gesitli tedavi yontemlerine bagvurmaktadir. Bun-
lardan birisi de bilindigi gibi tlirbe ve yatir gibi ziyaret yerle-
rine giderek adak adamak veya dilekte bulunmaktir. Bu tiir
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uygulamalar igerisinde sandigin islevsel olarak kullanildig:
bir yontem de bulunmaktadir. Hikmet Tanyu, Ankara ve
Gevresindeki Adak Yerleri adli eserinde boyle bir uygulama-
dan bahseder. Buna gore kisir kadinlar, Bardakkiran De-
de’'nin mezarina giderek namaz kilip dua ederler. “Bir ¢ocuk
verirsen bir desti kirarim” diyerek adakta bulunurlar. Mezar-
dan ii¢ adet tag alirlar. Bunlarn i gece yastiklarimin altinda
beklettikten sonra bir beze baglayarak sandiga koyarlar. Bu
taglar sandikta bekler. Cocuklan olursa ertesi yil Hidirel-
lez’de taglan gotiiriip mezara geri birakirlar (1967: 305).

Dogum sirasinda da sandikla ilgili birtakim pratikler
uygulanmaktadir. Bunlann kadinin kolay dogum yapabil-
mesi inana etrafinda yogunlashg: dikkat ¢ekmektedir. Bu
baglamda Yakutlarda kadin dogum yapacagi zaman sandik-
lan agik birakirlar (Inan 1995: 168). Dogum sirasinda kilitli
sandiklarin agilmasi1 uygulamasina Tiirkiye’de de birgok
yorede rastlanmaktadir. Tarsus’ta, Sivas'ta ve Elazig’da ka-
din dogum yapacag) sirada kilitli sandiklar agilmaktadir
(Balik¢1 1998a: 66; Ornek 1966: 61; Sertkaya 2012: 90).

Kilitli sandiklarin agilmasimin yam sira Elazi1g’da do-
gum sirasinda hamile kadin sandigin ucuna oturtulur. Ebe
sunlar sdyler: “Hadi hadi eller gictii, biz de gicek. Oglansan
ceviz, kizsan igne, iplik verecem.” (Tanyildiz1 2015: 1076).

2. Cocuklukta Sandik

Cocuk dogduktan sonra yapilan baz1 uygulamalarda
da sandiga yer verildigi goriilmektedir. Bunlar 6zellikle ¢o-
cugun gesitli uzuvlannin sandiga saklanmasi etrafinda top-
lanmugtir. Bu tiir uygulamalarin her birinin kendine gore bir
sebebi ve inang dayanag vardir. Bu baglamda insan hayati-
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nin ¢ocukluk donemini ilgilendiren ve sandigin 6n plana
¢iktigl uygulamalarla ilgili olarak sunlar1 sdyleyebiliriz: Kiz
¢ocuklarinin gobegi geyizlerinin bol olmasi igin kurutulduk-
tan sonra sandikta saklarur (Boratav 2003: 193). Ayni uygu-
lamaya Elazig’da da rastlanmaktadir. Cocugun akilli olmasi
veya eve bagl olmasi i¢in gobek bag1 sandikta saklanmakta-
dir (Sertkaya 2012: 94). Adana’da ise ¢ocugun gobek bag bir
beze sarilarak sandiga konulmaktadir (Baggetingelik 2009:
78). Quvas Tiirklerinde de yeni dogan ¢ocugun gobek bag:
kesilerek bir torbaya dikilir ve annenin sandiginda saklanir
(Arik 2005: 92).

Cocugun kesilen ilk sag1 veya tirnaklarinin da zaman
zaman sandikta saklandig goriilmektedir. Hakas Tiirklerin-
de ¢ocugun sag1 ve timaklari bir yagina kesilmez. Cocugun
ilk sag1 kesilecegi zaman bir merasim diizenlenir. Bu torene
misafirler ve Gzellikle de day1 davet edilir. Térende kesilen
ilk sag, bir kumasa sarlarak sandikta saklarur (Yologlu 1999:
101). Cocugun kesilen ilk sagimin sandikta saklanmasi uygu-
lamasina Osmaniye’de de rastlanmaktadir (Doganer 2006:
92). Silitke’de de gocugun ilk sag1 bir beze sarilarak geyiz
sandigina konur. Bu sag dlene kadar sandikta saklanir (Alp-
tekin 2007: 81).

Samsun’da ¢ocugun diigsen disi de yine sandikta sak-
lanmaktadir (Muglali-Koyutiirk-San 2007: 72).

3. Askere Géndermede Sandik

Tiirk kiiltiiriinde ve toresinde askere gitme bir erkek
i¢in kendini ispat etmenin ve olgunlasmanin énemli simge-
lerinden birisidir. Bu 6nemli agamada gesitli pratiklerin uy-
gulandig) bilinmektedir. Bunlar igerisinde sandigin da iginde
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bulundugu uygulamalara 6zellikle geng, askere gonderilir-
ken yer verilir. Bu uygulamalar askere giden gencin arka-
sindan bazi yiyeceklerin sandikta saklanmas: etrafinda top-
lanmustir:

Seydisehir'de kadinlar, askere giden delikanl igin ¢6-
rek yaparlar. Bu ¢éregin bir kismu suya atilir, bir kismu azik
olarak kendisine verilir. Kalan kismi ise gencin bir gomlegi-
ne sarilarak sandiga konulur. Askerden her izne geldiginde
gence sandikta saklanan bu ¢orekten bir parga yedirilir (Bo-
ratav 2003: 241). Bu uygulamanin bir benzerine Kazak Tiirk-
leri arasinda da rastlanmaktadir (Alptekin 1996: 267).

Trabzon’da da benzer bir uygulamanin yapildig1 go-
rillmektedir. Askere gidecek geng icin ailesi ii¢ giin 6ncesin-
den bisi (pisi) hazirlar. Bunlarin bir kismu misafirlere ikram
edilerek iki tanesi gencin annesi tarafindan sandiga saklanur.
Bunlar delikanli askerden doniinceye kadar sandikta kalir.
Bu bigiler bozulursa askerde gencin bagina bir sey gelecegi-
ne, bozulmazsa askerligi hayirhisiyla bitirecegine inanilir
(Onal 2004: 138).

Aydin’da da buna benzer bir uygulama vardir. Buna
gore genglerin bagina taktiklar1 kefiye onlar askere veya
gurbete gittiklerinde evin tavarundaki kiriglerden birisine
asilir. Bu egyalarla gencin hayat: arasinda bir baglant1 kuru-
lur. Bu uygulama aslinda “dis ruh” inananin “folklorik bir
kanlint1”sidir (Duymaz 2008: 18). Bu bilgiye dayanarak aske-
re gitmede iizerinde durdugumuz uygulamalar igin de aym
yorum yapilabiliriz. Eserimizde “Ruh (Dig Ruh) Saklamak
I¢in Sandik Kullanma” baghg: altinda “dis ruh” kavrami
yeterince iglendigi i¢in burada aynca iizerinde durulmaya-
caktir. Ilgili anlatilarda baz1 kahramanlar dis ruhlarin san-
dik icinde saklamakta, boylece dldiiriilmelerini engellemeye
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calismaktadir. Dolayisiyla burada da gengten arta kalan yi-
yecekler saklanarak onun geri doniigii garanti altina alinmak
istenmektedir. Bunlann sandikta muhafaza edilmesinin de
yine ayni inangla alakali oldugunu sdyleyebiliriz.

4. Evlilikte (Diigiinde) Sandik (Ceyiz Sand1g1)

Evlilik (diigiin) asamas! igerisinde sandik etrafinda
yogunlagan bir¢ok uygulama vardir. Diigiinle ilgili terimler
arasinda sandikla ilgili olanlar azimsanmayacak sayidadir.
Sandik gétiirme, gelin sandigr agilmasi, sandik agilmyor, sandik
parast (Kaya 1996: 25-27) bunlardan bazilandir. Bu terimlerin
¢oklugu sandigin (¢eyiz sandigirun) siradan bir egsya olma-
sindan ziyade etrafinda birgok inang, uygulama ve pratigin
olusmasiyla alakalidir.

Evlilik ve diigiin denilince ilk akla gelenlerden birisi
de siiphesiz ¢eyiz sandigidir. Tiirk toplumunda ¢eyiz sandi-
g1 etrafinda bir¢ok uygulama, gelenek, gorenek ve inang
olugsmustur. Ancak bunlara ge¢meden once geyiz sandigi
hakkinda bilgi vermenin yararh olacag: kanaatindeyiz. Ce-
yiz sandiklan genellikle pelesenk, abanoz, maun, ceviz, se-
dir, kestane, kayin, servi veya ¢am agacindan yapilmigtr
(Kademoglu 1999: 15). Bunlarin yanu sira giil, elma ve armut
da sandik yapiminda kullanilan agaglardandir (Yalgin Usal
2010: 161). Geng kizlann geyizlerini sakladiklar, genellikle
kiymetli ve siislii olan bu ahgap sandiklarin bazilarinin iki
yarunda gesitli takilan koymak igin kiigiik ¢ekmeceler, san-
dig1 tasimak igin iki kulp ve bir kilit bulunmaktadir (Kade-
moglu 1999: 15). Baz1 sandiklarin ii ¢eyiz zedelenmesin diye
saten veya kadife kumasla kaplanmig, bazilarirun igine de-
gerli esyalanin konmasi igin gizli bélmeler eklenmis, bazila-
rirun kapaklarinin igine ise ayna monte edilmigtir. Ceyiz
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sandiklar1 genellikle ana malzeme olan ahgabin oyulmasi,
oyulan yerlerin gesitli malzemelerle doldurulmasi, deri veya
metal kaplanmasi ya da boyanmas: suretiyle siislenmiglerdir
(Yalgin Usal 2010: 161).

Ceyiz sandigimn bir¢ok gesidi bulunmaktadir. Kade-
moglu, Tiirkiye’de kullanilan ¢eyiz sandiklarini kronolojik,
bezeme teknigi, yapildigi malzeme ve iizerinde bulunan
simgelere gore siniflandirarak su bilgileri vermisgtir:

“Selcuklu sandiklary: Kiindekdri sandiklar; Osmanh
sandiklari: Edirne isi sandiklar, Edirnekdri sandiklar, Is-
tanbul isi sandiklar, resimli sandiklar, demir kugsakl
sandiklar, kumag kapli sandiklar; Anadolu sandiklari:
Diiz ceviz sandiklar, derin oymali sandiklar, oyma be-
zemeli sandiklar, Kapadokya ve Kayseri sandiklari, Kas-
tamonu sandig1, kabaral sandiklar, gemi resimli sandik-
lar, Bati Anadolu sandiklari (Ada sandig), teneke kapl
sandiklar, Antakya Siiryani sandigi, Kibris (Lapta) san-
dig1, Trakya sandigi; Resimli sandiklar: Sa¢ veya teneke
kapl sandiklardan dii resimli olanlara resimli sandiklar
diyoruz. Istanbul’da veya Anadolu’da yapilmg olabilir.
Resimlerde giil, menekgse, papatya, mine, gelincik, karan-
fil, fulya, siimbiil, kasimpat: (gelin kirpigi) gibi cigekler,
Galata Kulesi, Beyazit Kulesi, Rumeli Hisar1 gibi ta-
minmug abideler, tavus kugu, papagan gibi nadide egzotik
kuglar, gemiler, yelkenli kotralar, tugralar, Osmanh ar-
malar ile ayyildiz, bayrak ve hilal gibi milli semboller
konu olarak segilmis. Resimli sandiklarda en ¢ok ayyil-
diz, ¢igek ve hilal resimlerine rasthiyoruz. Halk ayyildiza
ve hilale oldugu kadar ¢iceklere de goniil vermis, bu
sembolleri sandiginda gormekten hoglanmig. Bir de ka-
pag resimli sandiklar var; bu tiir sandiklarda kapagin
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i¢i, ¢igekler, meyveler, kasirlar, gemiler gibi sevilen ko-
nularla resimlenmigtir.” (1999: 26-27).

Aslinda bir mobilya tiirii olan ¢eyiz sandigiyla ilgili
olarak siiphesiz sdylenecek daha ¢ok sey vardir. Ancak ama-
camiz geyiz sandigl etrafinda olusan gelenek, gorenek ve
pratikleri incelemektir. Dolayisiyla giris niteligindeki bu
bilgileri yeterli goriiyor ve asil konumuza ge¢mek istiyoruz.

Evliligin ve diigiiniin gesitli asamalarinda sandigin
fonksiyonel oldugu goriilmektedir. Nitekim daha evlilige
atilan ilk adim olan “kiz isteme” hadisesinde de sandik kul-
lanilmaktadir. Bu uygulamaya Tiva Tiirklerinde rastlanimak-
tadir. Bu toplulukta kiz istemeye elgi olarak giden kisi kizin
ailesine birtakim hediyeler gétiiriir. Bu arada yaninda goé-
tiirdiigli kadehle 6nce kiz babasina sonra da annesine igecek
sunar. Eger bu kadeh elgiye geri verilirse kizin ailesinin ce-
vab1 olumsuz demektir. Ancak kizin annesinin kadehi kizin
sandigina koymasi, bu evlilige onay verildigi anlamina gel-
mektedir (Yologlu 1999: 36).

Tiirkiye’de baz: yorelerde erkek evinin diigiin i¢in ya-
pacag1 aligverise tahta sandik da dahildir (Erdentug 1977:
75). Tiirkiye’de baghk parasinin alindigi bazi kéylerde bu
bashik kizin ¢eyizi i¢in kullanihir. Cesitli ¢eyiz egsyasinin yani
sira kizin sandig1 da bu parayla alinir (Erdentug 1997: 127).
Baz1 yorelerde ise sandig1 kiz tarafi alir. Evlilik ¢cagina gelmis
kizlar i¢in ebeveynleri ya bir ustaya sandik siparis ederler ya
da hazir bir sandik alirlar (Kademoglu 1999: 243). Ancak
giinitmiizde modern hayatin bir getirisi olarak degisen ve
doniisen kiiltiir baglaminda 6zellikle biiyiik sehirlerde ¢eyiz
sandig1 alma ve dolayisiyla geyiz sandig: etrafinda olusan
baz1 adetlerin (geyizi sandiga koyma, sandigin iizerine
oturma vb.) unutulmaya yiiz tuttugunu séyleyebiliriz.
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Tiirkmenistan’da bir kizin geyizinde mutlaka bulun-
mast gereken esyalar vardir. Sayisi dokuz olan ve “kizin
dokuzu” veya “dokuz toplamak” adi altinda toplanan bu
esyalardan birisi de sandiktir (Ozbay 2007: 74).

Pomak Tiirklerinde kizlara geyizlerini saklamasi igin
bir sandik alinir. Bazen ailenin maddi durumuna bagh ola-
rak iki sandik da alinabilir. Oglan evinin kiz evinden geyizi
aldigy giin, kizin sandigim ya da sandiklarin1 agabeyi, kar-
desi veya bunlar yoksa kuzenleri tasir. Sandik taginirken
erkek evinin avlu kapisinda, merdivenlerde ve yeni evlilerin
odasinin kapisinin dniinde durularak bahsis istenir. Ceyiz
geldikten sonra kizin akrabalarindan yagsh bir kadin, bunlar
goriilecek bir sekilde sandigin iizerine dizer (Zafer 2001: 574-
575).

Gagavuz Tiirklerinde de evlenen kizin geyiz sandig:
bulunur (Pergemli 2011: 94).

Sandik siiphesiz, Tiirk diinyasi disinda farkli milletle-
rin evlilik torenlerinin de 6nemli esyalarindan ve hatta sim-
gelerinden birisi olmugtur. Bu baglamda Jung, diigiin ritiiel-
lerinin kiiltiirden kiiltiire farklihk gosterse de temelde de-
gismeyen birtakim motifleri oldugunu séylemektedir. Bun-
lardan birisi de “Yaratici kadin imgesinin iglevsel bir yerine-
gegeni olarak evlilik hayatina kadimin bir hediyesi olan ¢eyiz ve
sandik motifi”dir. Jung’a gore diigiin torenlerindeki bazi ritii-
eller, yeni hayata gegisin yani sembolik anlamda yeniden
dogusun simgeleridir (akt. Kaplan 2014: 388). Bu dogrultuda
Ozellikle -Tiirk toplumunun gelenekleri baglaminda- kadi-
nin geyiz sandig1 onun eski hayatindan da hatiralar da tagi-
maktadir. Zira o daha gocuk yaglardayken geyizi yapilmaya
baslanmis ve bunlar sandikta saklanmistir. Kadinin yeni
evine ve yasantisina gelin gelirken birlikte getirdigi sandik,
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onun eski ve yeni hayatin1 birbirine baglayan bir vasitadir.
Dolayisiyla sandik onun gocuklugu, geng kizligi, nisanlilig
yani mazisi demektir. Eskinin bu yagsanmishklariyla yeni
hayatina adim atan gelin, 6mriiniin geri kalaruru (gelecegini)
da yine bu sandiga sigdiracaktir.

4. 1. Ceyiz Sandigina Konulanlar

Sandik ve geyiz adeta birbiriyle biitiinlesmis iki kav-
ramdir. Nitekim Kirim Tiirklerinde geyize “sandik” denil-
mesi de (Kalafat 2002: 332) siiphesiz bu diisiincenin bir {irii-
niidiir. Bu digiince ile birlikte degerlendirilmesi gereken
diger bir kavram ise “sandik geyizi”dir. Sandik geyizi hali,
kilim, kumas, bez, dokuma, giysi, oda, yatak odasi, mutfak,
sofra ve hamam takimlar gibi orgii-isleme tiirliinden olusan
ve sandigin igerisine konan egyalar: ifade etmek igin kullani-
lan bir kavramdir (Kademoglu 1999: 32). Siiphesiz bunlar
sandiga konulan ana malzemeleri tegkil etmektedir. Bunlarnn
hepsinin ¢eyiz sandiginda bulunmasi da sart degildir. Bun-
lar disinda yorelere gére degismekle birlikte geyiz sandigina
farkli nesneler de konulmaktadir. Yiyecekten gelinin viicu-
duna ait olan herhangi bir unsura kadar genisleyen bu yel-
pazede siiphesiz inanglarin etkisi biiyiiktiir. Bazen de gelin
geyizinin yazildig1 kagitlar, giivence altina alinmas: igin
sandiga konulur. Bu baglamda gelinin sandigina geyiz di-
sinda konulan esyalar ve bunlarla ilgili inaniglar hakkinda
sunlan soyleyebiliriz:

Anadolu’da kiz ¢ocuk diinyaya geldiginde sandiga ilk
olarak makas konur. Sandiktaki egyalar arasinda ayna da
bulunmalidir. Aynica bazi yorelerde sandiga elma da ko-
nulmaktadir. Sandiktaki egyalarin en ilizerinde ise Kuran-1
Kerim bulunur (http://yasarkalafat.info/?p=1595).
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Ardahan Avsarlannda kizin g¢eyiz sandigina mutlaka
konulmasi gereken egyalar yoktur. Sandik ailenin maddi
durumuna bagh olarak kiigiik yastan itibaren hazirlanabilir.
Sandiga Kuran-1 Kerim koyulacaksa en iistte yer almalidir
(Kalafat 2011: 25).

Kayseri'nin Develi ilgesinde sandiktaki geyizlerin ara-
sina Kuran ayetleri konulmaktadir. Bu uygulamanin amaci
ceyize cinlerin pislemesini 6nlemektir (Paga 2006: 58).

Tekirdag'da gelinin geyiz sandigina konan nesneler-
den birisi de oyali kina bezleridir. Bu bezler kina gecesinde
sandiktan ¢ikarilarak gelinin kinalanan elleri bunlarla sarilir
(Artun 1998: 96).

Artvin’de gelinin mutlu olabilmesi, evliligin saglam
temellere oturmasi ve hayirh olmasi igin geyiz sandigina ilk
konulacak seye onem verilmektedir. Savsat ilgesinin Mey-
dancik kdyiinde koyunun girdigi yere fakirlik girmeyecegi
inancindan dolay1 sandiga ilk olarak koyun yiiniinden ya-
pilmus kusak konulur. Yusufeli’nin Demirkent kdyiinde sag-
lamlig ifade ettigi i¢in geyiz sandigina bakir egya (bakir ib-
rik, bakir bakrag ya da bakir kapakli sahan) konulmaktadir.
Bu uygulama sayesinde evliligin saglam olacagina inarulir.
Ardanug ilgesine bagli Kutlu kdyiinde ¢eyiz sandigina ilk
olarak arpa ve bugday konulur. Bununla evliligin bolluk ve
bereket igerisinde gegecegine inamilir. Tathilik olmas: igin
geyiz sandigina gseker konulur. Ancak sabun, kolonya ve
karanfil konulmamaktadir. Savsat’in Cevizli kdyiinde sandi-
ga cezve, fincan takimi ve bir miktar kahve konulur. Gelin,
diigiinden sonra 40 giin boyunca evdeki herkese bu malze-
meleri kullanarak kahve ikram eder. Yusufeli'nin bagka bir
koyii olan Dokumacilar’da geyiz sandigina ilk olarak giizel
kokulu seyler konulmaktadir. Ardanug¢’un Kutlu ve Mer-
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kez’e bagh Binat koylerinde ise gelin baba evinden ¢ikarken
sandiga mayal eksi hamur konulur. Gelin bu hamuru oglan
evine girerken kapiya siirer. Bunun amaci ise gelinin evinde
bir dmiir kalmasi ve mutlu olmasidir (Akman 2002: 14-15).

Eskiden Yozgat'ta oglan babasinin verdigi baghk ve
kiz tarafinin verdigi geyiz dort niisha halinde yazilirmus.
Bunlara muhtarlik miihrii basildiktan ve taraflarca imza
atildiktan sonra kizin geyiz sandigina konurmus (Ataman
1992: 17). Ceyizin yazilmasi ve bunun geyiz sandiginda sak-
lanmasi uygulamasina Elazig’in Keban ilgesinde de rastlan-
maktadir. Genellikle bir Cuma giinii erkek ve kiz tarafindan
misafirlerin bulundugu ortamda dort ehil kisi segilir ve bun-
lardan biri kizin geyizini bir deftere yazar. Digerleri de her
esyaya bir deger bigerler ve bunlar1 da yazarlar. Esyalanin
“mehr-i muaccel” degeri yazilir ve bunun hepsi kadina ait
olur. Bu yazilanlann altina ileri gelenlerden veya tiiccarlar-
dan 8-10 kisinin ad1 yazilir ve onlar tarafindan imzalarur. Bu
defter gelinin sandigirun dibine konulur ve kadin 6lene ka-
dar orada saklarur (Sertkaya 2012: 128).

Erdentug, Sakaltutan (Kayseri), Hal (Elaz1g) ve Kara-
deniz’in baz1 kdylerinde kizin annesinin yaptig1 bir miktar
helva ile birlikte eksi hamur ve tuzu da kizin geyiz sandigina
koymas1 gerektigini sdylemektedir. Bunun amact evliligin
tath olmasini saglamaktr (1977: 79).

Gelin sandigina zaman zaman gelin ve damadin ye-
mesi igin gesitli yiyeceklerin konduguna da rastlamaktayiz.
Mus'ta gelinin sandigina igerisinde hindi kizartmasi, borek,
sa¢ gozlemesi, ¢orek ve bayram helvasinin bulundugu bir
bohga konulur. Bu yemege gerdekten dnce damada sunul-
dugu igin “giliveyi onliigii” veya “damat onligii” ad1 veril-
mektedir (Ozcan 1993: 51).
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Silifke’de gelinin yiiz agiminda kesilen saq1 -ziiliif ve
kakiil- da yine geyiz sandig igerisine konur. Bu sag, kadin
oliinceye kadar sandikta muhafaza edilir. Oldiikten sonra
sandiktan ¢ikarilarak kadinin gogsiiniin iistiine konur (Alp-
tekin 2007: 95). Adana’da da gelinin kesilen kakiilii 6lene
kadar sandikta saklanmakta, 6ldiikten sonra kefeninin igine
konulmaktadir (Basgetingelik 2009: 351). Ayni uygulamaya
Kandira Tiirkmenlerinde de rastlanmaktadir. “Ziiliif kizin
bekarhigindan bir amdiwr ve élene dek gelinin sandiginda dzenle
saklanir.” (Altun 2004: 291).

Adana’da gelin, eline kina yakilirken konulan paray:
sandiginin dibinde saklar. Yine kardesleri tarafindan beline
baglanan kusag1 da sandigina koyar (Basgetingelik 2009: 248,
281).

Aydin’da eskiden kuru karanfil islatilip sistikten sonra
bundan yapilan kolye gelinin boynuna takilir. Gelin daha
sonra bu kolyeyi sandigina koyar. Sandigin1 her agtikga ya-
yilan karanfil kokusu ona evlendigi giinii hatirlatir. Bu kolye
ayn1 zamanda kadinin ¢ocugu oldugunda onun kirk: gikari-
lirken yikanilan suyun igine atilir. Ayrica kadin 6ldiigii za-
man tabutuna ya da kefeninin igine konur (Aydiner 2012:
285).

Ceyiz sandigina geyizlik esya disinda farkli nesnelerin
konulmas1 uygulamas: Tiirk diinyasimin farkli cografyala-
rinda da yasamaktadir. Bu baglamda Orenburg Tatarlarinda
damadin agabeyi kiza damattan hediye olarak bir sandik
getirir. Bu sandigin igerisinde gelinin egyalariyla birlikte
tatlilar ve “kismis” tiziim de bulunur (Pergemli 2011: 87).

Kumuklarda gelinin sandigina ayna koymanin iyi ol-
duguna inanilir (Kalafat2002: 117). Kalafat, genel olarak Bah
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Tiirklerinde gelin sandiga mutlaka ayna konuldugunu be-
lirtmektedir (2012: 132).

Kazakistan’da damat ve akrabalarindan olusan otuz
kirk kisi, gelini almak i¢in kiz evine iginde hediyelerin bu-
lundugu bir sandikla gelirler (Celik 1994: 24).

Valandova Yoriik Tiirklerinde geyiz sandigina kirnap,
esner, ¢ivi gibi malzemeler de konulur. Bunlardan geyiz
serme isinde yararlanilir (Kalafat 1994: 36).

Makedonya Tiirklerinde de gelinin ¢eyiz sandigina
Kuran-1 Kerim ve ayna konuldugunu goérmekteyiz (Kalafat
1994: 40).

19. yiizyilda ve 20. yiizy1l baglarinda Sir bolgesinde
yasayan Kazaklarda kizin kiyafetleri de sandiga konulmak-
tadir. Bu bolgede evlendikten sonra kiza giysi vermek anne-
nin gorevidir. Anne kiz1 i¢in hazirladig: kiyafetleri sandikla-
ra doldurarak kizin yengeleriyle damadin evine gonderir
(Kartaeva 2014: 174).

4. 2. Ceyiz Sandigina Oturma Adeti

Ceyiz sandigina oturma gegmisten giiniimiize yagsayan
bir adettir. Bugiin bile Tiirkiye’'nin bazi yoérelerinde -
Ozellikle kirsalda- ¢eyiz sandigina oturma adeti hala yasa-
maktadir. Yorelere gore degismekle birlikte kizin kardesi ya
da bir akrabasi -¢eyizin gétiiriildiigii giin- gelinin sandig1
evden ¢ikarilmadan sandigin {izerine oturarak bahsis ister.
Bahsis verilmeden de sandigin iizerinden kalkmaz (Akman
2002: 15; Ankigshan 2013: 77; Artun 1998: 94; Balik¢1 1998b:
76; Basgcetingelik 2009: 274).
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Tiirkiye'nin yanu sira Tiirk diinyasinin birgok yerinde
de sandiga oturma pratigine rastlanmaktadir. Ancak Azer-
baycan’da bu pratik gelin evden ¢ikmadan 6nce uygulan-
maz. Kizin geyizi gotiiriiliirken kardeslerinden biri de birlik-
te gider ve geyiz indirilirken sandigin iizerine oturarak bah-
sig ister. Bahsisi aldiktan sonra sandigin indirilmesine izin
verir (Celik 1994: 23).

Karakalpaklarda da geyiz sandigina oturma adeti var-
dir. Kiz tarafindan bir gen¢ sandigin iizerine oturarak para
ve hediye alir (Kalafat 2002: 73). Borgah Tiirklerinde sandiga
fakir bir ¢ocuk oturur. Bu ¢ocuga ya hediye ya da para veri-
lir (Kalafat 2002: 94). Sumnu Tiirklerinde ise gelinin sandig
evden ¢ikarilirken kiz evi “sandik paras1” almadan sandig:
vermez (Kalafat 2002: 236).

Tatar Tiirkleri arasinda ise gelinin ¢eyiz sandigina ki-
zin yengesi veya baska bir akrabasi oturarak bahsis ister
(Zaripova Cetin 2005: 115).

Makedonya Tiirklerinde de gelinin sandigina oturma
vardir. Bir oglan gocuk, gelinin sandigina oturur ve hediye
almadan sandig1n iizerinden kalkmaz (Kalafat 1994: 40).

Halag Tiirklerinde de sandiga oturma ve para aldiktan
sonra sandigin iizerinden kalkma adeti yasamaktadir
(http://turkoloji.cu.edu.tr/ HALKBILIM/ kalafat_halac.pdf).

4. 3. Sandikla Ilgili Cesitli Inan¢ ve Uygulamalar

Sandik veya ¢eyiz sandig) ile ilgili inang ve uygulama-
larin birgogu kismet agma, evlilik, gelinin bahtinin agik ol-
masl, evliligin ugurlu olmas1 vb. etrafinda toplanmaktadir.
Ancak bunlar disinda sandik etrafinda olugan farkli inang ve
uygulamalar da bulunmaktadir. Kismet agmak igin sandikta
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baz1 nesnelerin saklanmasiyla ilgili olan uygulamalar hak-
kinda sunlan soyleyebiliriz:

Geng kizlar, gelinin bagindan serpilen ¢erezi toplaya-
rak sandiklarinda saklarlar. Bunu kendilerine hayirh bir
kismet getirecek ugur olarak kabul ederler (Ataman 1992:
33).

Kismet a¢gmak i¢in sandikta saklanan nesnelerden biri-
si de mumdur. Eskiden Safranbolu yoresinde kina gecele-
rinde “Kabem-sini gevirmesi” olarak bilinen téren yapilmak-
taydl. Buna gore icinde yanan renkli mumlarin bulundugu
biiyiikge bir tepsi gelinin baginin iizerinde gevrilir. Bu sirada
genellikle Yunus Emre’ye ait olan gesitli ilahiler okunur.
Daha sonra bu sinideki mumlar, torene katilanlar tarafindan
kapigilir. Bu mumlarin ambarlarin yaru sira sandiklarda sak-
lanmasimun ugur ve bereket getirecegine inanilir. Ayrica
bunlan saklayan kizlann kismetleri ¢ok olur (Ataman 1992:
35-38).

Eski diigiinlerin 6nemli eglencelerinden birisi de gelin
hamamlandir. Bu gelin hamamlannda “para agis1” adiyla
bilenen bir téren de diizenlenir. Bu torende biri kiz digeri
oglan evinden olan iki yagh kadin gelini soyundururlar. Ge-
line pestamal kusatirlar ve hamamin soguklugundan ii¢ kere
dolandinrlar. Bu arada gelinin bagindan avug avug para
serpilir. Iste serpilen bu paralar1 geng kizlar kismetlerinin
agilmasi icin sandiklarinda saklarlardi (Ataman 1992: 63).

Tekirdag'da kina gecesinin ertesi sabahinda gelinin
elindeki kina yikanir. Bu arada elinden ¢ikan paralardan bir
kismi kismet igin gelinin sandigina konulur (Artun 1998: 96).

Gelin i¢in bu kadar 6nemli olan sandik, zaman zaman
diigiin toreni sirasinda da kullanilmaktadir. Tekirdag'da
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“gelin salinmasi (kiz kinas1)” olarak bilinen bir térende san-
dikla ilgili bir pratik uygulanmaktadir. Bu pratik siiphesiz
yine kismet agma inancina dayanmaktadir:

“Oglan evi cumartesi giinii sabahtan kiz evini berbere
gotiiriir. Koyiin biitiin geng kizlarimin saglar1 yapilir.
Akgam igin ince ¢algi tutulur. Gelin o gece gelinlik gi-
yer. Ogleye kadar i biter, kizlar diigiin evine dénerler.
Bu sirada gelin salinmas: igin davetliler toplanmgtir.
Agir bir miizik ¢alar. Bu miizik daha ¢ok “Kirmizi Giil”
tiirkiisiidiir. Ortaya bir sandik sandign iizerinde bir ici
su dolu bozuk paralarin kondugu bir tas konur. Onde
baginda yesil bir bagortii bulunan gelin ve kollarinda iki
yenge arkada ikiger ikiger grup olmug kizlar tasin etra-
finda ii¢ defa donerler. Gelin iigiincii turun sonunda
sandiga bir tekme vurur. Tas devrilir bozuk paralar etra-
fa sagilir. Cocuklar bu paralar: kapigirlar...” (Artun
1998: 96).

Kismet agmayla ilgili baz1 pratikler ise Hidirellez’de
uygulanmaktadir. Hidirellez gecesi kismet gelsin diye do-
laplarin yani sira sandiklarin agz1 da agilir (Yildirnm 2013:
65).

Manisa'nin Turgutlu ilgesinde ise yine Hidirellez ge-
cesi bir sandig1n igerisine tas, gigek, yiiziik ve en iiste de 1sir-
gan otu konulur. Sandik kilitlenerek bir giil agacinin dibine
konulur. Geng kizlar sabah toplanarak sandigin kilidini agar-
lar. Aynca kilidi kismetinin agilmasi istenen kizin basinda
da agarlar. Daha sonra sandiktan yiiziikler alimrken maniler
sOylenir ve salincakta sallanirken sandiktan alinan gigekler
atilir (Durdu Kurtulus 2004: 59).
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Kismet agmada fonksiyonel olarak kullarulan sandikla
ilgili olarak kismet kapanmasin diye alinan birtakim tedbir-
ler de bulunmaktadir. Bu dogrultuda Aydin'in Kogarl ilge-
sinde ¢eyiz sandiginin adetli kadinlar tarafindan agilmamasi
gerektigine dair bir inang vardir. Adetli bir kadin kizin san-
digiru agarsa kismetinin kapanacagina inarulmaktadir. Ayni
sekilde dul bir kadinin da sandig1 agmas: yasaktir. Aksi tak-
dirde ¢eyiz sandiginin sahibi olan kiz, ileride dul kalir sek-
linde bir inan¢ mevcuttur (Abali 2011: 73).

Baz1 uygulamalar ise gelinin kaynanaya itaatkar olma-
s1 etrafinda yogunlasmustir. Bu uygulamalarda gelin ya san-
digin iizerine oturtulur veya gelinin yumusak huylu olmasi
i¢in sandiga gesitli nesneler konulur:

Adana’da gelin oglan evine girdiginde sandigin iizeri-
ne oturtulur. Burada kaynananin elini ve ayagiru 6per (Bas-
cetingelik 2009: 294).

Adana’dakine benzer bir uygulama Bursa’da da ya-
samaktadir. Bursa'min bazi koylerinde gelin, oglan evine
getirildikten sonra bir odaya alinir ve iizerine posteki konan
bir sandigin iizerine oturtulur (Dikmen 2007: 99).

Tarsus'un Kaburgedigi mahallesinde kaynananin san-
digina diigiim atilmig bir yagligin kondugunu gormekteyiz.
Uygulamanin amaci ve yapilisi soyle agiklanmaktadir:

“Kirmizi yaghga biiyiik bir diigiim atiir, kizla oglan
yaghgmin uglarm tutar iyice diigiimlerler (kizla oglan
birbirlerine bagh olsun diye). Oglan evi bu diigiimii alir
sandigin dibine kor (kaynana kendi sandigimin dibine
kor). Gelin geldi mi duvak giinii bu yagh$ ¢ikartir geli-
ne ¢oz kizim der. O yaghg: gelin yamgak tutar (genesi
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onunla baglamir gelin sessiz olsun diye)” (Balik¢1
1998b: 75).

Halkin nazara kars1 aldig1 6nlemlerden birisi de san-
dikta cesitli nesnelerin saklanmasidir. Bu baglamda gocukla-
rin koruyucusu Umay’in sembolii olan leylek digkisi da san-
dikta saklanan nesnelerdendir. Halk arasinda her deva ola-
rak goriilen leylek digkisi, bir bez igerisinde diigiimlendikten
sonra nazarlik olarak evin bir kdsesine veya sandiga koyul-
maktadir (Ergun 2011: 141).

Bazi tabiat (meteorolojik) olaylan ve cisimleri (gok) et-
rafinda olusan inang ve uygulamalar arasinda sandikla ilgili
olanlara da rastlanmaktadir. Bunlardan yagmurla ilgili olan-
larda bereket saglama ya da yagmuru durdurma amaci 6n
plandadir:

Kayseri’de nisan ayinda yagan ilk yagmurun suyu, be-
reketli olsun diye sandiktaki ¢amasirlarin lizerine serpilir
(Dogrusdz 2005: 80).

Yagan yagmurun durdurulmasi uygulamasinda da
sandigin fonksiyonu vardir. Uzunca bir iplige her defasinda
bir kelin ad1 sdylenerek ve dua okunarak diigiimler atilir.
Kirk kelin ad1 sayilarak kirk diigiim atildiktan sonra bu iplik
sandiga konursa yagmur kesilir (Kobya 2014: 66).

Yagmurla iligkilendirebilecegimiz son inang ise yag-
murdan sonra ortaya ¢ikan gokkusag etrafinda olugsmustur.
Buna gore Adana’nin Karaisal ilgesinde gokkusaginin go-
rinmeyen ucunda altin sandiginin gémiili olduguna inani-
lir (Goger 2014: 329).
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5. Oliimde Sandik

Hayatin 6nemli evrelerinden birisi olan 6liimde de ba-
z1 pratiklerin ve uygulamalarin sandik etrafinda toplandig:
goriilmektedir. Bunlardan birisi 6liimii diistindiiren bir be-
lirti olarak sandigin riiyada goriilmesidir. Nitekim Kayse-
ri’de ve Bafra’da riiyada sandik gérmek 6liime yorulmakta-
dir (Kara 2009: 137; Ozkan 2012: 102). Bu durum siiphesiz
sandigin go¢ olayindaki fonksiyonuyla alakalidir. Bilindigi
gibi ozellikle ge¢mis zamanlarda bir yerden bir yere gog
ederken esyalarin tasinmasinda gesitli sandiklar kullanilmus-
tir. Bunda fiziksel anlamda bir gog¢ s6z konusudur. Oliimde
ise hem fiziksel hem de ruhsal anlamda olan gog, sandikla
simgelenmistir.

Riiyada sandik gormek 6liimii diisiindiiren bir belirti
olunca halk, giindelik hayatinda da sandikla ilgili birtakim
6nlemler alarak bir anlamda 6liimii engellemeye ¢alismustir.
Bu dogrultuda Aydin’da sandik iizerine oturmanin iyi ol-
madigina dair bir inang vardir. Sandigin istiine oturanin
kocasinin erken olecegine inanilir (Aydiner 2012: 152-153).

Bazi pratiklerle 6liimiin 6niine gegilmeye ¢alisilsa da
6liim kaginilmaz bir sondur. Bir yandan 6liimden kurtulmak
icin baz1 6nlemler alan halk, bir yandan da bu mutlak son
i¢in baz1 hazirhklar yapar. Bunlardan birisi de 6ldiikten son-
ra kimseye muhta¢ olmamak igin yasarken kefen almak ve
bunu sandiginda muhafaza etmektir. Nitekim Tiirkiye’nin
gesitli yorelerinde yashlarin sandiginda kefen bulundurma
adeti vardir. Ayn: adete Tiirkmenistan’da da rastlanmakta-
dir (Ozbay 2007: 449). Tiirk diinyasinin farkh cografyalarin-
da da aym adetin ufak degisikliklerle uygulandigin1 goriil-
mektedir:
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Tatar Tiirklerinde de kadinlar belli bir yastan sonra
hazirladiklar1 kifenlek (kefenlik)’i sandiklarinda saklarlar.
Sandikta saklanan bu malzemeler arasinda kefen olarak be-
yaz kumasg, cenazenin defni sirasinda gorev alanlara ve as
toreninde yakinlara dagitmak i¢in yazma, havlu, mendil ve
sabun gibi nesneler bulunmaktadir (Zaripova Cetin 2008:
157).

Kirgizlarda yapilan cenaze térenlerinde de benzeri bir
uygulama vardir. Torene gelenlere cirtig (kumasg pargasi)
dagitilir. Bir nevi hediye olan bu kumas pargasi, dede ve

nineler tarafindan sagliklarinda alinarak sandikta saklanir
(Drykanbayeva 2009: 93).

Oliim olay1 gerceklestikten sonra da Tiirk kiiltiiriinde
biiylik 6nem verilen yas torenlerinde de sandik, ozellikle
icinde bulunan egyalar baglaminda fonksiyoneldir: Anado-
lu’da yas torenlerinde Glene ait egyalar sandiktan veya boh-
cadan g¢ikarilarak onlarin baginda agit sdylenir. Bu adete
Borg¢ali Tiirklerinde de rastlanmaktadir (Kalafat 2002: 87).

Verilen bilgilerden de goriilecegi lizere sandik, insan
hayatinin baglangici olan dogumdan 6liime kadar kullanilan
ve etrafinda gesitli inanglarin, adetlerin, geleneklerin ve uy-
gulamalarin olustugu bir egyadir. Bunlarda saklama asil
amag gibi goriinse de arka planda gocuk sahibi olma, kismet
a¢ma, evliligi kutsama, yagmuru durdurma, olime engel
olmaya ¢alisgma vb. gibi hayatin dogumdan 6liime kadar her
safhasini ilgilendiren istekler s6z konusudur.



SONUC

Ozellikle gegmiste birbirinden farkli iglevlerle kullani-
lan bir mobilya olan sandik, halk bilimi {iriinlerinde de en
fazla yer verilen esyalardan biri olmustur. Bu baglamda ata-
s0zli, deyim, mani, tiirkdi, ninni, agit, bilmece, mit, destan,
efsane, masal, halk hikayesi, realist hikayeler, meddah
hikayeleri gibi manzum ve mensur iiriinlerin yani sira gele-
neksel tiyatroda ve halk inanglarinda da sandiga ve sandik
etrafinda olusan gesitli motiflere yer verilmektedir.

Bu iiriinlerde hemen hemen her sandik tiiriine rast-
lanmaktadir. Kaliplagsmig sozlerde ve halk siirinde daha ok
temel isleviyle yani igine gesitli esyalarin ve nesnelerin ko-
nulmasiyla yer almaktadir. Ancak bazi halk siiri 6rmeklerin-
de ozellikle geyiz sandig: ekseninde simgesel bir deger ka-
zandig ve evlilik istegini sembolize ettigi goriilmiistiir. Ba-
zen Olenlerin arkasindan kiyafet sandiklarinda kalanlarla,
Olen geng kizsa veya gelinse ¢eyiz sandiginda geride birak-
tiklariyla aglanmaktadir. Bu baglamda bazen murat alama-
manin da simgesi olmugtur. Bu tiir {iriinlerde en fazla rast-
lanulan sandik tiirleri geyiz ve kiyafet sandiklaridir.

Halk anlatilarinda ise sandigin giindelik hayatta kul-
lanilan hemen her tiiriine rastlanmaktadir. Kiyafet, geyiz,
yiyecek-igecek, go¢, hazine, mal sandig: gibi tiirler anlatilar-
da en ¢ok kullarulanlardir. Yapiminda kullanilan malzeme
baglaminda ise 6zellikle halk anlatilarinda tahta, demir, al-
tin, giimiis ve gelik sandik tiirlerine rastlanmaktadir. Bun-
lardan ad1 en ¢ok gegen demir sandik, en az gegen ise gelik
sandiktir. Bu sandiklar igine gesitli esyalar1 koymaktan, ruh
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ve insan saklamaya ya da hapsetmeye kadar genisleyen bir
yelpazede kullanilmaktadir. Bunun yan sira anlatilarin bii-
yiik bir kisminda 6zellikle sandik etrafinda olusan motifler-
de veya sandigin farkh fonksiyonlarda (insan saklamak /
satmak / suya atmak igin ya da tabut, yatak, koruyucu olarak
vb.) kullaruminda ebatlar1 hakkinda genellikle bir bilgi ve-
rilmemektedir. Ancak igine bir insanin sigmas1 dolayisiyla
biiyiikliigii haklanda agag) yukar bir fikir sahibi olabiliyo-
ruz.

Halk anlatlarinda siradan sandiklann yan sira sihirli
ya da olaganiistii nitelikte olan sandiklara da yer verilmek-
tedir. Anlatilarda bu sihirli sandiklarin 6zellikleri hakkinda
fazla bir bilgi verilmemis, bunlar sadece “sihirli” sozciigiiyle
tavsif edilmiglerdir. Baz1 sandiklar ise iglerinde uzak diyarla-
r gosteren sihirli aynalari, kutular, hayat suyunu, yarah
kahramaru iyilegtirecek ilaci ve kahramanin diigmanim
yenmesine yardim edecek nesneyi icinde bulundurmaktadir.
Bu nitelikleriyle olaganiistii bir 6zellik gostermektedirler.
Yine efsanelerin gelinle birlikte tas kesilen geyiz sandiklarini
ve ugursuz kabul edilen hazine sandiklarin1 da bu grup ige-
risinde degerlendirmek gerekmektedir.

Sandigin temel iglevinden (gesitli egyalar1 koymak) zi-
yade 0Ozellikle insan satmak / kagirmak / suya atmak veya
ruh saklamak igin kullamildiginda arketipler baglaminda
sembolik bir anlam kazandigini da belirtmek gerekmektedir.
Bu baglamda o6zellikle i¢inde insan (tufan mitlerinde insan-
lar / insanlik) bulundurmasindan dolay: bir anne imgesi
olmusgtur. Bu motiflerde aslinda sembolik anlamda bir “ye-
niden dogus” s6z konusudur. Zira sandik gerek suya atil-
masl, gerek satilmasi gerekse de kagirilmas: yoluyla iginde
bulunan insani, eski hayatindan almig ve ona farkl diyarlar-
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da yeni bir hayat vermistir. Bu sekilde eski hayatlarini terk
eden veya terk edilmek zorunda birakilan kahramanlann,
yakinlar1 veya aileleri en azindan bir siire onlanin akibeti
hakkinda bilgi sahibi olamazlar. Kahraman, onlarin haya-
tindan ¢itkmak yoluyla sembolik anlamda 6lmiis ve sandigin
karmunda bir miiddet gegirdikten sonra iginden gikmak sure-
tiyle yeniden dogmustur. Dolayisiyla anlatilarda sandik,
anne arketipinin “tasiyan”, “koruyan” ve “yeniden dogus
yeri” Ozelliklerini gostermektedir. Sandik, iginde bulunan
insan1 dig diinyanin tehlikelerine -bazen azgin sulardan,
bazen insanlarin kétiiliiklerinden- kars1 korur. Tipki yavru-
sunu karminda tagiyan bir anne gibi o da bir miiddet kahra-
mani iginde tasir ve siire tamam oldugunda —sularda kalma,
birine satilma, kagirilma- onu iginden ¢ikarmak suretiyle
yeniden diinyaya getirir. Bu yeniden diinyaya gelis bazen
tek bir insan igin degil, tufan mitlerinde goriildiigii {izere
biitiin bir insanlik i¢in s6z konusudur.

Ortaoyunu, Karagoz ve kukla gibi geleneksel tiyatro
icerisinde degerlendirilen tiirlerde de sandik birbirinden
farkli fonksiyonlarla kullarulmaktadir. Bu baglamda oyunun
hazirlik agamasindan baglamak iizere dekoratif bir unsur
olarak bir sahneye ¢ikmus ve kahramanlarin oniine gegerek
bir oyuna adini vermistir. Bu alanda bazen simgesel bir an-
lam ifade ettigi de goriilmiistiir.

Hayatin ii¢ 6nemli gegis donemi olan dogum, evlenme
ve 6liim de sandigin gerek temel igleviyle gerekse de simge-
sel anlamuyla fonksiyonel oldugu alanlardir. Ozellikle ev-
lenme asamasinda geyiz sandig: etrafinda birgok inang, uy-
gulama, adet ve gelenek olusmustur. Gegis donemleri digin-
da da gesitli halk inanglarinda sandigin yer aldig goriilmek-
tedir. I¢ine konulan gesitli esyalar baglaminda kisirhigin te-
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davisinde, kismet agmada, evliligi kutsamada, yagan yag-
murun durdurulmasinda ve cenaze merasimlerinde kulla-
nilmugtir. Yani kisacas1 sandik etrafinda dogumdan o6liime
kadar insan hayatin ilgilendiren her asamada olusan gesitli
adetler, gelenekler, uygulamalar ve inanglar vardir.



KAYNAKCA

MAKALELER, KITAPLAR VE ANSiKLOPEDILER

ABALI, Ismail (2017), Bir Kirgiz Masali: Kiilbaaram ile Asan,
Ankara: Sage Matbaacilik.

ACA, Mehmet (2002), Kazak Tiirklerinin Destanlar: ve Destan-
cilik Gelenegi, Konya: Kémen Yay.

AHUNDOV, Ehliman (1978), Azerbaycan Halk Yazim Ornekle-
ri, (akt. Semih Tezcan), Ankara: TDK Yay.

AKALIN, Sami (1972), Tiirk Manileri, C. 1-2, [stanbul: Bagba-
kanhk Kiiltiir Miistesarhig Kiiltiir Yay.

AKMAN, Ayse (2002), “Artvin’in Baz1 Yerlerinde Evlenme
Gelenekleri Uzerine Bir inceleme”, Tiirk Halk Kiiltiirii
Aragtirmalar: 1999, Ankara: T.C. Kiiltiir Bakanhg) Yay.,
s. 1-40.

AKSOY, Omer Asim (1988), Atasozleri ve Deyimler Sozliigii, C.
1-2, Ankara: Inkilap Kitabevi.

ALANGU, Tahir (1990), Billur Kok, Istanbul: Afa Yay.
ALPTEKIN, Ali Berat (1981), “Bir Giilnar Masali Padigahin
Uc; Oglu”, Tirk Folkloru, Temmuz, S. 24, s. 23-26.
ALPTEKIN, Ali Berat (1993), Firat Havzas: Efsaneleri (Metin-

ler), Antakya: Kiiltiir Ofset Basimevi.

ALPTEKIN, Ali Berat (1996), Yesevi Ocaginda 210 Giin, Ela-
z18; Tiirkiye ve Tiirk Diinyas: Iktisadi ve Sosyal Aras-
tirmalar Vakfi Elazig Subesi Yay.

ALPTEKIN, Ali Berat (1999), Hikaye Aragtirmalar1 1 Kirman-
sah Hikdyesi, Ankara: Akgag Yay.

ALPTEKIN, Ali Berat (2002a), Tageli Masallari, Ankara: Ak-
cag Yay.



194 | TURK FOLKLORUNDA SANDIK

ALPTEKIN, Ali Berat (2002b), Halk Hikdyelerinin Motif Yapus,
Ankara: Akgag Yay.

ALPTEKIN, Ali Berat (2003), Kazak Masallarmdan Se¢meler,
Ankara: Akgag Yay.

ALTUN, Is1l (2004), Kandira Tiirkmenlerinde Dogum, Evlenme
ve Oliim, Kocaeli: Yayinc1 Yay.

Ana Britannica — Genel Kiiltiir Ansiklopedisi (1990), C. 19, Is-
tanbul: Ana Yayincilik.

AND, Metin (1985), Geleneksel Tiirk Tiyatrosu / Koylii ve Halk
Tiyatrosu Gelenekleri, Istanbul: Inkilap Kitabevi.

Antik Diinya ve Geleneksel Toplumlarda Dinler ve Mitolojiler
Sozliigii (hzl. Levent Yilmaz), (2000), C. I-Il, Ankara:
Dost Kitabevi Yay.

ARASLI, Alhan Altan (1985), Azeri Tiirklerinin Halk Hikdyele-
ri, Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanligx Yay.

ARIK, Durmus (2005), Hrristiyanlagtirilan Tiirkler (Cuvaglar),
Ankara: Aziz Andag Yay.

ARIKAN, Metin (2007), Kazak Destanlar: 1 / Kéroglu'nun Ka-
zak Anlatmalari, Ankara: TDK Yay.

ARSEVEN, Celal Esat (1998), Sanat Ansiklopedisi, C. IV, Is-
tanbul: Milli Egitim Basimevi.

ARSLAN, Ahmet Ali (2007), “Orta Asya Tiirk ve Amerika
Kizilderili $amanlariun Giysileri”, Yasayan Eski Tiirk
Inanglar: Bilgi Séleni: Bildiriler, Ankara, s. 51-81.

ARTUN, Erman (1998), “Tekirdag Halk Kiiltiiriinde Gegisg
Dénemleri-Dogum-Evlenme-Oliim”, Bir - Tiirk Diinya-
st Incelemeleri Dergisi, S. 9-10, s. 85-107.

Atabetii’l-Hakayik (hzl. Regsid Rahmeti Arat), (1992), Ankara:
TDK Yay.

ATAMAN, Sadi Yaver (1992), Eski Tiirk Diigiinleri, Ankara:
Kiiltiir Bakanligz Yay.



HaTice ICEL |195

ATASAGUN, Galip (2001), “Yahudilikte Dini Sembol ve
Kavramlar”, Selguk Universitesi [lahiyat Fakiiltesi Dergi-
si, S. 11, s. 125-156.

ATES, Mehmet (2001), Mitolojiler ve Semboller Ana Tanriga ve
Dogurganlik Sembolleri, [stanbul: Aksiseda Matbaasi.

ATNUR, Giilhan (2002), “Seyfelmélik”, A.U. Tiirkiyat Aras-
tirmalar1 Enstitiisii Dergisi, S. 19, s. 197-206.

ATNUR, Giilhan (2007), “Kazan Tatarlarinda “Sahsenem ve
Garip” Hikayesi”, Milli Folklor, C. 10, S. 76, s. 149-156.

BACHELARD, Gaston (2006), Su ve Diigler /| Maddenin Imge-
lemi Uzerine Deneme, (gev. Olcay Kunal), [stanbul: Yap:
Kredi Yay.

BALIKC]I, Giilsen (1998a), “Tarsus Dogum Adetleri”, Tarsus
Alan Aragtirmalari, Ankara: T.C. Kiiltiir Bakanhig Yay.,
s. 63-73.

BALIKCI, Giilsen (1998b), “Tarsus Evlenme Adetleri”, Tarsus
Alan Aragtirmalari, Ankara: T.C. Kiiltiir Bakanlig: Yay.,
s. 74-82.

BALI, Muhan (1997), Agitlar, Ankara: T. C. Kiiltiir Bakanhg:
Yay.

BANARLI, Nihat Sami (1983), Resimli Tiirk Edebiyat: Tarihi,
C. I, Istanbul: Milli Egitim Basimevi.

BASCETINGCELIK, Ayse (2009), Adana Halk Kiiltiiriinde Do-
gum-Evlenme-Oliim, Adana: Altin Koza Yay.

BASGOZ, [lhan-Andreas Tietze (1999), Tiirk Halkinin Bilmece-
leri, Ankara: T.C. Kiiltiir Bakanlig: Yay.

BAYAT, Fuzuli (2007), Tiirk Mitolojik Sistemi 1 — Ontolojik ve
Epistemolojik Baglamda Tiirk Mitolojisi, Istanbul: Otiiken
Negriyat.

BEYDILI, Celal (2005), Tiirk Mitolojisi Ansiklopedik Sozliik,
(cev. Eren Ercan), Ankara: Yurt Kitap Yay.



196 | TURK FOLKLORUNDA SANDIK

BIRAY, Nergis (1998), “Tiirkmenler Arasinda Ali Sir Nevai
Hakkinda Anlatilan Halk Destanlari-1”, Milli Folklor,
C.5,S. 39, s.57-73.

BORATAYV, Pertev Naili (2003), 100 Soruda Tiirk Folkloru,
Istanbul: K Kitaplig.

Bilge Agizlarmda Atasozleri ve Deyimler (1996), Ankara: TDK
Yay.

Biiyiik Larousse Sozliik ve Ansiklopedisi (1986), C. 19, [stanbul:
Interpress Basin ve Yayinalik A.S.

CAMPBELL, Joseph (2013), Kahramamin Sonsuz Yolculugu,
(cev. Sabri Giirses), Istanbul: Kabala Yayincilik.

CAN, Sefik (2016), Klasik Yunan Mitolojisi, Istanbul: Otiiken
Yay.

COSAR, Asiye Mevhibe-Cigdem Usta (2009), “Geleneksel
Tiirk Golge Oyununda Ana Tipler ve Dil Yergisi”, Bi-
lig, S. 51, s. 13-32.

COMERT, Bedrettin (2008), Mitoloji ve ikonografi, Ankara: De
Ki Bastm Yayim.

CELEBIOGLU, Amil (1995), Tiirk Ninniler Hazinesi, istanbul:
Kitabevi Yay.

GELEBIOGLU Amil-Yusuf Ziya Oksiiz (1995), Tiirk Bilmece-
ler Hazinesi, Istanbul: Kitabevi Yay.

CELH(, Ali (1994), “Trabzon, Bakii, Merv, Kizil - Orda, Jam-
bil, Gagauz Diigiinlerinde Gelin - Giivey Motifi”, Milli
Folklor, C. 3, S. 24, s. 20-28.

CETIN, Ismet (1997), Tiirk Edebiyatinda Hz. Ali Cenkndmeleri,
Ankara: T.C. Kiiltiir Bakanlig: Yay.

CIBLAK, Nilgiin (2007), “Tarsus Kiiltiininiin Tarutiminda
Sahmeran Efsanelerinin Onemi”, ¢. U. Sosyal Bilimler
Enstitiisii Dergisi, C. 16, S. 1, s. 185-196.

COBANOGLU, Ozkul (2003), Tiirk Halk Kiiltiiriinde Memorat-
lar ve Halk Inanglari, Ankara: Akgag Yay.



HaTtice IGEL |197

COBANOGLU, Ozkul (2005), Halkbilimi Kuramlar: ve Aras-
tirma Yontemleri Tarihine Girig, Ankara: Akgag Yay.

GOBANOGLU, Ozkul (2007), Tiirk Diinyas: Epik Destan Gele-
negi, Ankara: Akgag Yay.

COLAK, Faruk (2017), “Kazak¢a Hallac-1 Mansur Kissas1”,
IV. Uluslararas: Tiirk Diinyast Aragtirmalar1 Sempozyu-
mu, C. I, Nigde, s. 269-274.

CORUHLU, Yasar (2011), Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlar, Is-
tanbul: Kabalc1 Yayinahk.

DEMIR, Necati (2013), Tiirk Manileri, Ankara: Gazi Kitabevi.

DEVELLIOGLU, Ferit (1993), Osmanlica-Tiirk¢e Ansiklopedik
Liigat, Ankara: Aydin Kitabevi Yay.

DIYKANBAYEVA, Mayramgiil (2009), “Kirgiz Tiirklerinde
Olim”, Milli Folklor, C. 11, S. 82, s. 89-97.

DILEK, ibrahim (2002), Altay Destanlar: I, Ankara: TDK Yay.

Divanii Ligati-it-Tiirk Terciimesi, (gev. Besim Atalay), (1998-
1999), C. I-11I, Ankara: TDK Yay.

DUYMAZ, Ali (2008), “Tiirk Folklorunda Dig Ruh Tasari-
m1”, Bilig, Bahar, S. 45, s. 1-22.

EKICI, Metin (2010), Halk Bilgisi (Folklor) Derleme ve Inceleme
Yontemleri, Ankara: Geleneksel Yay.

ELGIN, Siikrii (1990), Tiirkiye Tiirk¢esinde Maniler, Ankara:
Tiirk Kiiltiiriinii Aragtirma Enstitiisii Yay.

ELGIN, Siikrii (1997a), “Keloglan’la Deniz Aygin”, Halk Ede-
biyat: Aragtirmalar: 2, Ankara: Akgag Yay., s. 257-259.

ELGIN, Siikrii (1997b), “Sansar Mustafa Hikayesi”, Halk Ede-
biyat: Aragtirmalar: 2, Ankara: Akgag Yay., s. 210-234.

ELIADE, Mircea (1999), Samanizm, (gev. Ismet Birkan), An-
kara: Imge Kitabevi.

ERDENTUG, Nermin (1977), Sosyal Adet ve Gelenekler, Anka-
ra: Kiiltiir Bakanlig: Yay.



198 | TURK FOLKLORUNDA SANDIK

ERGUN, Metin (1997), Tiirk Diinyas: Efsanelerinde Degisme
Motifi, II. C., Ankara: TDK Yay.

ERGUN, Metin (2006), Sor Kahramanlik Destanlari, Ankara:
Akgag Yay.

ERGUN, Metin-Mehmet Aga (2004-2005), Twa Kahramanlik
Destanlar:1 1-2, Ankara: Akgag Yay.

ERGUN, Pervin (2010), Hakas Destancilik Gelenegi ve Ay
Huucin, Konya: Komen Yay.

ERGUN, Pervin (2011), “Bebekleri Diinyaya Leyleklerin Ge-
tirdigine Dair Inancin Tiirk Mitolojisindeki Kokleri
Uzerine”, Milli Folklor, C. 12, S. 89, s. 133-146.

ERHAT, Azra (1989), Mitoloji Sozliigii, Istanbul: Remzi Kita-
bevi.

EROZ, Mehmet (1990), Tiirkiye’de Alevilik ve Bektdgilik, Anka-
ra: Kiiltiir Bakanhg Yay.

ERSOY, Necmettin (2007), Semboller ve Yorumlari, istanbul:
Donence Yay.

FORDHAM, Frieda (2015), Jung Psikolojisinin Ana Hatlari,
(cev. Aslan Yalginer), Istanbul: Say Yay.

FRAZER, James G. (2004), Altin Dal Dinin ve Folklorun Kokle-
ri, (cev. Mehmet H. Dogan), C. II, Istanbul: Payel Ya-
ymnevi.

FREUD, Sigmund (1996), Diiglerin Yorumu, (gev. Emre Kap-
kin), C. II, [stanbul: Payel Yay.

FROMM, Erich (2015), Riiyalar Masallar Mitler / Sembol Dili-
nin Coziimlenmesi, (gev. Aydin Artan-Kaan H. Okten),
Istanbul: Say Yay.

GECTAN, Engin (1996), Psikanaliz ve Sonrast, Istanbul: Remzi
Kitabevi.

GORKEM, ismail (2000), Halk Hikdyeleri Aragtrmalar: - Cuku-
rovalt Asik Mustafa Kose ve Hikdye Repertuvari, Ankara:
Akgag Yay.



HAaTice IGEL |199

GORKEM, ismail (2001), Tiirk Edebiyatinda Agitlar - Cukurova
Agitlart Metin-Inceleme, Ankara: Akgag Yay.

HAFIZ, Nimetullah (1985), Kosova Tiirk Halk Edebiyat: Metin-
leri, Prigtine: Kosova Uni. Pristine Felsefe Fak. Yay.

HAFIZ, Nimetullah (1989), Makedonya Tiirk Halk Edebiyati
Metinleri, Istanbul: Anadolu Sanat Yay.

HAFIZ, Nimetullah (1990), Bulgaristan Tiirk Halk Edebiyati
Metinleri I, Ankara: Ankara Uni. Basimevi.

HART, George (2017), Misir Mitleri, (cev. Mehmet Sait Tiirk),
Ankara: Phoenix Yay.

INAN, Abdulkadir (1991), “Tiirklerde Demircilik Sanat1”,
Makaleler ve Incelemeler, C. II, Ankara: TTK Yay.

INAN, Abdulkadir (1995), Tarihte ve Bugiin Samanizm Mater-
yaller ve Aragtirmalar, Ankara: TTK Yay.

INAYET, Alimcan (2014), Uygur Halk Destan / Hikdyeleri Uze-
rinde Incelemeler, Ankara: Gece Kitaplig1.

IUSIUMBELI, irina (2005) “Gagauz Tiirklerinin Mitolojisi
Uzerine Bir Deneme”. Milli Folklor, C. 9, S. 68, s. 208-
221.

JUNG, Carl Gustav (2005), Dirt Arketip, (gev. Zehra Aksu
Yilmazer), Istanbul: Metis Yay.

JUNG, Carl Gustav (2016), Feminen / Digiligin Farkli Yiizleri,
(cev. Tugrul Veli Soylu), Istanbul: Pinhan Yayincilik.

KADEMOGLU, Osman (1999), Ceyiz Sandig, Istanbul: Duran
Ofset Matbaacilik.

KALAFAT, Yasar (1994), “Orta Toroslar ve Makedonya Y6-
riikleri Halk inam;larl Kargilagtirmasi-11”, Milli Folklor,
C. 3,S. 24, 5.34-41.

KALAFAT, Yasar (2002), Balkanlar'dan Ulug Tiirkistan’a Tiirk
Halk Inanglari -I- (Hazara, Karakalpak, Karapapa§, Dagis-
tan, Nogay, Kabartay, Karagay, Karay, Amska, Bulgar, Ga-



200|TURK FOLKLORUNDA SANDIK

gauz, Bagkurt, Cuvag, Altay, Kazak, Tatar Tiirkleri), An-
kara: T. C. Kiiltiir Bakanhg) Yay.

KALAFAT, Yasar (2011), Tiirk Kiiltiirlii Halklarda Tematik
Halk inanmalari, Ankara: Berikan Yayinevi.

KALAFAT, Yagar (2012), Altaylardan Anadolu’ya Inang Gégii,
Ankara: Berikan Yayinevi.

KAPLAN, Nege (2014), “Bir Kadinin Anatomisi Filmine Psi-
ko-Analitik Bir Yaklagim”, UHIVE, C. 2, S. 5, s. 376-
399.

KARADAVUT, Zekeriya (2006), Kirgiz Masallari, Konya:
Komen Yay.

KARAKURT, Deniz (2011), Tiirk Séylence Sozliigii, (e kitap).

Kargillagtirmalr Tiirk Lehgeleri Sozligii (1991), C. II, Ankara:
Kiiltiir Bakanhg) Yay.

KARTAEVA, Tattigiil (2014), “Sir Bélgesi Kazaklanrun Evli-
lik Térenleri Uzerine Bir Degerlendirme (19 yy. - 20.
yy. Baslan)”, Milli Folklor, C. 13, S. 104, s. 167-179.

KAYA, Dogan (1993), Mahmut ile Nigir Hikdyesi Uzerinde
Kargilagtirmali Bir Aragtirma, Ankara: Kiltiir Bakanlhig)
Halk Kiiltiirlerini Araghrma ve Geligtirme Genel Mii-
diirliigii Yay.

KAYA, Dogan (1996), “Diigiinlerimizle Ilgili Terimler ve
Bunlarin Fonksiyonel Ozellikleri”, Milli Folklor, C. 4, S.
29-30, s. 23-29.

Kitabi Mukaddes Eski ve Yeni Ahit (1974), Istanbul: Istanbul
Matbaacalik A.S.

KOKSAL, Hasan (2003), Battal Gazi Destam, Ankara: Akgag
Yay.

KOMURCIYAN, Eremya Celebi (1988), Istanbul Tarihi XVII.
Asirda Istanbul, (cev. Hrand D. Andreasyan-hzl. Ke-
vork Pamukciyan), Istanbul: Eren Yayinclik.



HATicE ICEL |201

KUDRET, Cevdet (1994), Ortaoyunu I-lI, istanbul: Inkilap
Kitabevi.

KUCUK, Abdurrahman (1988), “Ahid Sandig1”, Tiirkiye Di-
yanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, C. 1, s. 535.

MAHMUT, Enver-Nedret Mahmut (1997), Dobruca Tiirk Halk
Edebiyat: Metinleri, Ankara: T.C. Kiiltiir Bakanlig: Yay.

MAKAS, Zeynelabidin (2000), Tiirk Diinyasindan Masallar,
Istanbul: Kitabevi Yay.

Mikail Bastu Ibn Sems Tebir (1991), San Kiz: Destim, (gev.
Avidan Aydin), Ankara: Kiiltiir Bakanhg: Yay.

MUGLALI, Mehtap-Alp Erdin Koyutiirk-Mustafa Erhan San
(2007), “Samsun Yoresinde Siit Digleri ile ilgili Folklo-
rik Yaklagimlar”, Milli Folklor, C. 10, S.73, s. 68-72.

NUTKU, Ozdemir (1997), Meddahlik ve Meddah Hikdyeleri,
Ankara: AKM Bagkanlig: Yay.

OGUZ, Ocal (2000), Tiirk Diinyas: Halk Biliminde Yontem So-
runlari, Ankara: Akgag Yay.

OGEL, Bahaeddin (1991), Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris — Tiirk-
lerde Tug ve Bayrak (Hunlardan Osmanhlara), C. VI, An-
kara: Kiiltiir Bakanlig: Yay.

OGEL, Bahaeddin (1998-2002), Tiirk Mitolojisi (Kaynaklar: ve
Agiklamalari ile Destanlar), C. I-1I, Ankara: TTK Yay.

OGEL, Bahaeddin (2000), Tiirk Kiiltiir Tarihine Girig — Tiirk-
lerde Ev Kiiltiirii (Goktiirklerden Osmanlilara), C. III, An-
kara: T.C. Kiiltiir Bakanhg Yay.

OGER, Adem (2008), “Tiirk kiiltiir Tarihinde Alp Er Tonga
ve Uygur Tiirkleri Arasinda Onunla Ilgili Anlatma-
lar”, Turkish Studies International Periodical For the
Languages, Literature and History of Turkish or Tur-
kic, Volume 3/7, s. 508-523.

ONAL, Mehmet Naci (2004), “Trabzon’da Asker Diigiinii”,
Milli Folklor, C. 8, S. 64, s. 137-140.



202 |TURk FOLKLORUNDA SANDIK

ONAL, Ulkii (2004), Ardanug-Ahiska Masallar ve Halk Hikdye-
leri, Ankara: Kalkan Matbaasi.

ORNEK, Sedat Veyis (1966), Sivas ve Gevresinde Hayatin Cegit-
li Safhalaryla lgili Bat Inanglarm ve Biiyiisel Islemlerin
Etnolojik Tetkiki, Ankara: Ankara Uni. Basimevi.

OZBAY, Ekrem (2007), Tiirkmenistandan Anadoluya Orf Adet
ve Halk Inanglari, Istanbul: IQ Kiiltiir Sanat Yayincilik.

OZCAN, Haluk Sinan (1993), “Mus linde Yiiz Gériimliigii”,
Milli Folklor, C. 3,S. 19, s. 51.

OZDEMIR, Ahmet Z. (2002), Oykiileriyle Agitlar I, Ankara: T.
C. Kiiltiir Bakanhg: Yay.

OZTURK, Ozhan (2009), Folklor ve Mitoloji Sézligii, Ankara:
Phoenix Yay.

RADLOFF, Wilhelm (1956), Sibirya’dan I, (gev. Ahmet Te-
mir), [stanbul: Maarif Basimevi.

RADLOFF, Wilhelm (2009), Tiirkliik ve Samanlik, (gev. A.
Temir-T. Andag-N. Ugurlu), Istanbul: Orgiin Yaynevi.

RANK, Otto (2014), Dogum Travmasi, (gev. Sabir Yiicesoy),
Istanbul: Metis Yay.

RANK, Otto (2016), Kahramamin Dogus Miti, (gev. Gokge Ya-
vag), Istanbul: Pinhan Yayinalik.

SAKAOGLU, Saim (2002), Giimiishane ve Bayburt Masallari,
Ankara: Akgag Yay.

SAKAOGLU, Saim-vd. (1997), Meddah Behget Mahir'in Biitiin
Hikdyeleri, Ankara: AKM Bagkanlig: Yay.

SAYERS, David Selim (2013), Tifli Hikdyeleri, Istanbul: Istan-
bul Bilgi Uni. Yay.

SEYIDOGLU, Bilge (1985), Erzurum Efsaneleri (Erzurum’da
Belli Yerlere Bagh Olarak Derlenmis Efsaneler Uzerinde
Bir Inceleme), Ankara: Ankara Uni. Basimevi.

SEYIDOGLU, Bilge (1999), Erzurum Masallan, Istanbul:
Emek Matbaacalik.



HaTice ICEL |203

SEYIDOGLU, Bilge (2002), “Ferhat ile Sirin”, A.U. Tiirkiyat
Aragtirmalar: Enstitiisii Dergisi, S. 19, s. 133-135.

SEYIDOGLU, Bilge (2007), “Sel Mitleri”, Milli Folklor, C. 10,
S.76,s.26-29.

SOZEN, Metin-Ugur Tanyeli (2011), Sanat Kavram ve Terimle-
ri Sozliigii, Istanbul: Remzi Kitabevi.

SAHiN, Halil ibrahim (2010), Tiirkmen Destanlari ve Destanci-
lik Gelenegi, Konya: Komen Yay.

SiMSEK, Esma (1993), Kadirli ve Osmaniye Agitlari, Antakya:
Kiiltiir Ofset Basimevi.

SIMSEK, Esma (1997), “Halk Anlatmalarinda “Sandiga Ko-
yarak Denize Atma” Motifi Uzerine”, Milli Folklor, C.
5, S. 36, s. 34-41.

SIMSEK, Esma (2001), Yukarigukurova Masallarimda Motif ve
Tip Aragtirmasi, C. II, Ankara: T.C. Kiiltiir Bakanhg
Yay.

Taberi, Milletler ve Hiikiimdarlar Tarihi I, (¢ev. Zakir Kadirl
Ugan-Ahmet Temir) (1991), Istanbul: Milli Egitim Ba-
kanhg Yay.

TANSEL, Fevziye Abdullah (1989), Ziya Gokalp Kiilliyat: — 1
Siirler ve Halk Masallari, Ankara: TTK Yay.

TANYILDIZI, Eda (2015), “Elaz1g Halk Kiiltiiriinde Dogum
Adetleri”, Turkish Studies International Periodical for the
Languages, Literature and History of Turkish or Turkic,
Volume 10/12, s. 1067-1084.

TANYU, Hikmet (1967), Ankara ve Cevresinde Adak ve Adak
Yerleri, Ankara: Ankara Uni. llahiyat Fakiiltesi Yay.

TEZEL, Naki (2008), Tiirk Masallari, Ankara: Bilge Kiiltiir
Sanat.

THOMPSON, Stith (1966), Motif-Index of Folk-Literature, Vol.
I, Bloomington-London: Indiana University Press.



204 | TURK FOLKLORUNDA SANDIK

TOGAN, Zeki Velidi (1982), Oguz Destani Regideddin
Oguznimesi Terciime ve Tahlili, Istanbul: Enderun Yay.

TRT (2006), Tiirk Halk Miizigi Sozlii Eserler Antolojisi -1-2-,
Ankara: TRT Miizik Dairesi Yay.

TURKMEN, Fikret (1995), A§1k Garip Hikdyesi Inceleme-Metin,
Ankara: Akgag Yay.

TURKMEN, Fikret (1998), Tahir ile Ziihre Hikdyesi (inceleme-
Metin), Ankara: AKM Bagkanligx Yay.

YALGIN USAL, S. Selhan (2010), “Tiirklerde Ceyiz Sandigi-
nin Kullarumi ve Geleneksel Siislemeleri”, ODU Sosyal
Bilimler Enstitiisii Sosyal Bilimler Aragtirmalar1 Dergisi,
C1,S. 1, s. 157-167.

YILMAZ, Timur (2011), Yasayan Asiklik Gelenegi / Agsiklardan
Halk Hikdyeleri I, Ankara: Egiten Kitap.

YOLDASOGLU, Fazil (2000), Alpamis Destani, (akt. Aysu
Simgek Canpolat-Aynur Oz), Ankara: AKM Bagkanlig1
Yay.

YOLOGLU, Giillii (1999), Tiirklerin Aile Merasimleri, Ankara:
AKM Bagkanlig: Yay.

YORGANCIOGLU, Oguz M. (2006), Kibris Tiirk Folklorundan
Derlemeler Masallar 2, Magusa: Canbulat Basimevi.

YUCEL, Selami (2015), Tiirkii Sozliigii Ekli Tiim Tiirkiiler / En
Genig Tiirkii Sozleri Argivi, Ankara: Alter Yayinalik.

ZAFER, Zeynep (2001), “Pomak Tiirklerinin Nisan ve Dii-
giin Gelenegi”, Erdem, Tiirk Halk Kiiltiirii Ozel Saysi-II,
C. 13, S. 39, s. 569-587.

ZARIPOVA CETIN, Gulpan (2005), “Tatar Tiirklerinin Dii-
giin Gelenegi”, Modern Tiirkliik Aragtirmalar: Dergisi, C.
2,S.3,s.92-119.

ZARIPOVA GETIN, Gulpan (2008), “Tatar Tiirklerinde Ce-
naze Merasimleri”, C. u. Sosyal Bilimler Enstitiisii Der-
gisi, C. 17, S. 1, s.155-168.



HaTice ICEL |205

TEZLER

ABALI, Ismail (2011), Kogarlt Halk Kiiltiirii, Adnan Menderes
Uni. SBE (YYLT).

ALPTEKIN, Mehmet (2007), Silifke'de Eski Tiirk Inanglarimin
Izleri, Nigde Uni. SBE (YYLT).

ANKISHAN, Giiler (2013), Bingdl Geleneksel Kiiltiiriinde Ev-
lenme, Gaziantep Uni. SBE (YYLT).

AYDINER, Muazzez (2012), Aydin’da Halk Inanglari, Adnan
Menderes Uni. SBE (YYLT).

DIKMEN, Alaattin (2007), Bursa inang Cografyas: (Baz1 Ilgeler
Ornegi), Uludag Uni. SBE (Y DT).

DOGANER, Ali (2006), Osmaniye Yoresi'nde Yasayan Ulagh
Tiirkmenlerinin Gegis Torenleri, Hacettepe Uni. SBE
(YYLT).

DOGRUER, Semra (2007), Karay (Karaim) Tiirklerinin Sozlii
Edebiyati, Gazi Uni. SBE (YYLT).

DOGRUSOZ, Mahmut (2005), Kayseri ve Cevresinde Su Ile
Ilgili Inang ve Uygulamalar, Erciyes Uni. SBE (YDT).
DONMEZ FEDAKAR, Pinar (2008), Karakalpak Efsaneleri

(Inceleme-Metinler), Ege Uni. SBE (YDT)

DURDU KURTULUS, Evrim (2004), Turgutlu Yoresi Tiirk
Halk Miizigi Uygulamalar: ve Gelenekleri Uzerine Bir Ca-
lisma, Ege Uni. SBE (YYLT).

GOGER, Osman (2014), Adana [li Karaisah [lesi Halk Kiiltii-
riinde Halk Inanglari, Bayramlar ve Torenler, Cukurova
Uni. SBE (YYLT).

GOKERI, A. L (1979), Arketiplere Dayanan Yeni Bir Inceleme
Yénteminin Tamtilarak Ingiliz ve Tiirk Edebiyatimda Bazi
Romans ve Epik Niteliginde Yapitlara Uygulanmasi, Anka-
ra Uni. DTCF (YDT)

HEKIMOGLU, Giizide (1996), Kadirliden Derlenmis Halk
Hikdyeleri, Cumhuriyet Uni. (YLT)



206 | TURK FOLKLORUNDA SANDIK

KARA, Ziilkiif (2009), Oliim Fenomeni Uzerine Bir Din Sosyo-
lojisi Aragtrmasi —Kayseri Ornegi-, Erciyes Uni. SBE
(YDT).

KOBYA, Elif Sebnem (2014), Tiirkiye'de Yagmur Torenleri ve
Yagmurla ilgili Inanislar, Atatiirk Uni. SBE (YDT).

OSPANALIYEVA, Bibigiil (2011), Kazakistan'in Jambil Bélgesi
Efsaneleri (Inceleme-Metinler), Ege Uni. SBE (YDT).

OZKAN, Zekeriya (2012), Bafra ve Gevresinde Halk inangla-
r1 ve Uygulamalari, Ondokuz Mayis Uni. SBE (YYLT).

PASA, Hilal (2006), Gelenek ve Degisim Agisindan Develi'de
Halk Inarug ve Uygulamalari, Erciyes Uni. SBE (YYLT).

PERCEMLI, Valentina (2011), Gagauz Tiirklerinde Dogum,
Evlenme ve Oliim Adetleri, Ege Uni. SBE (YDT).

SANCAK, Nuriye (2008), Mardin Efsaneleri, Sakarya Uni. SBE
(YYLT).

SERTKAYA, Burcu (2012), Elaz1§ Folklorunda Eski Tiirk Inans-
larinin izleri, Firat Uni. SBE (YYLT).

SIMSEK, Esma (1987), Arzu ile Kamber Hikdyesi Uzerinde Mu-
kayeseli Bir Aragtirma, Firat Uni. SBE (YYLT).

YAZICI, Neslihan (2005), Tursun Faki'nin Cumhiir-Ndme Adli
Eserinin Metni ve Incelemesi, Marmara Uni. TAE (YYLT).

YILDIRIM, Hiiseyin (2013), Erzincan Kemaliye Tlgesindeki Yay-
gn Halk Inamiglar:, Firat Uni. SBE (YYLT).

YUKSEL, Giilsah (2011), Kastamonu Efsaneleri, Bozok Uni.
SBE (YYLT).

ELEKTRONIK KAYNAKLAR

KALAFAT, Yasar, “Halag Tiirklerinde Halk inanglarl”, http:
/fturkoloji.cu.edu.tr/ HALKBILIM /kalafat_halac.pdf
(e. t. 08.04.2017).



HATicE ICEL |207

KALAFAT, Yasar-Hakan Ulutin, “Karsilashrmali Gacal-
Gerlova-Citak-Tozluk  Tiirkleri Halk Inanglar”
http://yasarkalafat.info/?p=1595 (e. t. 20.03.2017).

“Sandik”, http:// www. tdk. gov. tr /index.php?option
=com_gts&view = gts (e.t. 10.05.2017)

“Sandikl Tarihi”, http://sandikli.bel.tr/tarihi/ (e.t. 06.03.2017)

“Taha Suresi 39. Ayet Meali”, http:// www.kuranmeali.net
/diyanet-vakfi /taha suresi-39.ayet.htm (e.t. 06.03.2017)



Bugiin sandik denilince ilk akla gelen ¢eyiz sandigidir. Ancak,
sandik ozellikle ge¢miste birbirinden farkl tiirleriyle gesitli islevlerle
kullanilmis bir esya ve dolayistyla maddi bir kiiltiir tirtiniidiir.
Giiniimiizde ¢ogunlukla ¢eyiz sandig1 baglaminda iglevselligini
stirdiirmektedir. Diger sandik tiirleri ise modern hayatin bir getirisi

olarak zaman igerisinde yerini iglevini yiiklenen farkli egyalara
birakmustur. :

Ancak sandik giindelik hayattaki tiim kullanim alaniyla
kendini folklor iiriinlerinde ifade etme imkani1 bulmus ve halk
hafizasinda her ¢esidiyle yagamini siirdiirmiistiir. Bu baglamda nazim
ve nesir seklindeki anonim tiirlerde, geleneksel tiyatroda, gecis
donemlerinde ve halk inaniglarinda birgok islevle yer almaktadir.
Ozellikle halk anlatilarinda zaman zaman siradan bir esya

ozelliginden siyrilarak simgesel bir anlam kazanmig ve etrafinda
cesitli motifler olugsmustur.
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